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A arte, e portanto a literatura, é uma transposicao do
real para o ilusdrio por meio de uma estilizacio formal,
qgue propée um tipo arbitrario de ordem para as coisas,
os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento
de vinculagao a realidade natural ou social, a um
elemento de manipulagio técnica, indispensavel a sua
configuragao, e implicando uma atitude de gratuidade.
Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e
excecutar, quanto do receptor, no momento de sentir e
apreciar.

Antonio Candido
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APRESENTACAD

Sendo a literatura a arte das palavras, esta esta presente no dia
a dia do ser humano. Se a arte imita a vida e esta imita a arte, cabe
ao analista instigar a sua manifestacdo. Cabe ao profissional das
letras demonstrar aos discipulos a sua presenca no universo e, nestes
capitulos, apresentamos muitos vieses nao somente didatico
pedagogicos, mas criticos sobre o fazer, o como fazer, o despertar
de fatores altruistas, interativos em relacdo a principios de
alteridade.

A realidade se edifica e se compraz a partir de sonhos, de
intengoes e de implementacoes palpaveis e produtivas. O ser humano
se valoriza ao articular o saber e promover o prazer, 350 como uma
condicdao para estabelecer situacdes favoraveis a serem exercidas
em sua plenitude. E, ao se pensar a praxis da leitura e da literatura
como processo formador, vé-se que todos os textos presentes neste
livro trazem em seu bojo preocupacdes existenciais ligadas a
natureza humana, todos trazem em seus enredos descricGes de
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batalhas, de noites insones, de leituras ora deleitosas ora desafiantes,
culminando em cumprimento a dizer aos possiveis leitores que os
sonhos sio realizagoes possiveis, que deixam rastros de esperangas
no devir.

O compéndio conta com a participacao de especialistas, com
visdes plurissignificadas, interdisciplinares e, sobretudo, pensadas
em como adequar os fazeres atuais da educagao as reais exigéncias
contemporaneas, que clamam por mudangas a0 mesmo tempo que
gestam antigas tradi¢oes. Os estudos da linguagem, dos processos
de leitura, da literatura entrelacam-se de diferentes formas, sio
convites ao resgate da atmosfera investigativa que faz o pesquisador
estar sempre em busca de um horizonte, um “horizonte de
expectativas”’, como em um laboratério, onde as possibilidades sao
imensas.

A obra compde-se de trés partes, todas interligadas pelo viés
de analises, com textos relativos a leituras literarias, a pesquisas
referenciais e a pratica da sala de aula, conectadas a cultura e a
literatura. Sdo trabalhos resultantes de reflexoes a partir de estudos
sobre a estética literaria e o ensino de leitura, de literatura, em
projetos no ambiente escolar. Sdo reflexdes sobre a historia da
literatura, sobre a estética, acontecimentos culturais e ficcionais
alicercados por diferentes correntes tedricas e filosoficas. Os textos
ligados ao ensino de leitura e de literatura, que contemplam praticas
didatico-pedagogicas, para muito além de relatos, formam,
informam e fomentam inovagdes tdo necessarias a atualidade, pois,
sdao textos originarios de projetos elaborados e desenvolvidos em
Programa de Mestrado, alguns em salas virtuais, com aulas remotas
devido a pandemia do Corona Virus que assola o planeta nestes
anos de 2020 e 2021.

Todos os autores, expoentes da educagdo, nio impoem seus
saberes, mas compartilham conhecimentos que receberam,
experienciaram e desenvolveram unanimamente, extrapolando o
viver cotidiano. Dividido em trés partes, traz em seus primeiros
capitulos abordagens sobre obras analisadas a luz de teorias
significativas ao saber da critica literaria. A literatura, por intermédio
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da verossimilhanca na descri¢ao dos enredos e personagens, tem o
poder de humanizar situacoes conflitantes e proporcionar debates
intelectuais aos alunos, estes ainda seres humanos em formacao.
Embora estejamos vivendo em uma época em que o tempo pareca
escasso aos leitores e a apreciacdo estética, os profissionais da area
de ciéncias humanas veem na pratica da leitura a saida para muitos
entraves socioculturais.

Na primeira parte da obra, denominada TRAMAS
LITERARIAS EM DIFERENTES PERSPECTIVAS, os capitulos
“A fabula do Qnase Frito e o Patinho Feio: perspectivas identitarias em
construcao”, “A Moga Tecela, de Marina Colasanti: evidenciacao
critica a valores arraigados em sociedade”, “A representacao dos
invisiveis da sociedade no conto Cabritinba, de Ricardo Ramos”,
“Comparacao entre Gaibéus e Vidas Secas: semelhancas e contrastes”,
“Diferencas humanas a Na em A Terra Dos Meninos Pelados”, “Os
caminhos da leitura literaria: hotizontes e sentidos”, trazem estudos
voltado a tematicas que abordam os estigmas impostos ao outro;
discorrem sobre a reinvencao da narrativa dos contos de fadas,
trazendo a queda do patriarcalismo e concedendo voz aos
personagens femininos. Pode-se sentir o engajamento dos autores
ao exporem dramas, como o da seca e a exploracdo humana, a
recriacao da realidade como forma de denuncia social. HA um
importante debate sobre o poder literario em despertar a capacidade
imaginaria para trazer, com expressividade verbo-visual,
contribui¢des fabulosas para o leitor em qualquer idade.

Sido investigagoes sobre obras escolhidas pelo conteudo que
apresentam cuidado estético e abrangéncia de publico, desde aquele
que ainda nao domina o texto verbal até ao que trabalha a critica
literaria.

Na segunda parte, denominada LITERATURA E ENSINO DE
LITERATURA, apresentamos capitulos que abordam discussoes
tedrica, com tematicas ligadas ao ensino da leitura e da literatura.
Estas, ao serem desenvolvidas, principalmente nas escolas, onde seus
professores buscam incentivar os alunos ao habito dessa valorosa
atividade, percebe-se o aumento dos escores educacionais. Isso, devido
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a0 ato de ler ser um ato revolucionario, pois, quem lé aprende, viaja e
interage com diferentes conhecimentos. Entao, em “A crian¢a surda
e a literatura”, “A poesia infantil em Mato Grosso: entre criangas e
bichos”, “BNCC: desafios e oportunidades para os estudos de
literatura”, “Entre palavras: experiéncias literaria e sociologica”,
“Letramento literario e recursos digitais: contribui¢oes da plataforma
‘espago de leitura™, “Literatura de recepg¢ao escolar e formacao de
leitores multiculturais”, “O letramento literario como estratégia para
a formacao do leitor proficiente”, refletem-se a recepg¢ao da Literatura
no contexto escolar por meio do letramento literario. Em todos os
estudos percebe-se o quanto os textos literarios, aplicados em
atividades educacionais, possibilitam ao professor ampliar a autonomia
social do seu aluno. Os textos proporcionam fomentar e discutir
aproximagoes com a pesquisa que esta se desenvolvendo no ambito
de Programas de Po6s-Graduacdo, na area de Ensino acerca do
letramento literario, de recursos digitais, da diversidade cultural e da
aplicabilidade da literatura multicultural em contexto de ensino,
reflexdes edificantes também ao profissional de LIBRAS. Entao, ha
uma reflexao ampla acerca da escola que, em nenhum momento deve
esquecer suas origens, negar seu papel de instituicio do Estado e
filiar-se a uma agenda humanista progressista. E, ao dissertar sobre a
poesia infantil contemporanea, tem-se aqui um panorama sobre a
sua produc¢ao neste estado, compreendendo-a pela perspectiva do
polissistema literario.

Na terceira parte, intitulada ENSINO E ESTRATEGIAS DE
LEITURA, encontram-se treze textos direcionados ao leitor
interessado em aprofundar-se no “como fazer” o ensino de leitura e
literatura em uma época de significativos avangos tecnolégicos. Traz
artigos baseados em projetos desenvolvidos em classe, com
discentes do Ensino Fundamental, em aulas presenciais e remotas.
Assim, ao criar espagos em sala de aula para a leitura e a producao
escrita, por meio de oficinas, o professor estara dando a
oportunidade aos alunos para desenvolverem sua capacidade de
autoria e autonomia, despertar o gosto pela leitura e consequente
aquisi¢ao de conhecimentos.
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Ao considerarmos que a Literatura veicula conhecimentos e
prazer estético, entendemos que a leitura de textos literarios atende
a todos os objetivos de alcance social, tanto na educagdao quanto na
formacao da consciéncia cidada, no ambiente escolar, nas familias
e em quaisquer situagoes.

Nessa perspectiva, em todos os capitulos pode-se encontrar
materiais linguisticos literarios que multiplicam ideias e contribuem
para manter acesa a chama da vontade de avancar, e de fomentar a
leitura, sem a pretensao de constituir-se em figurino ou modelo,
pois, trazem em seu bojo correntes do pensamento contemporaneo
do nosso atual ambiente cultural.

Luciana Raimunda de Lana Costa
Elizete Dall’Comune Hunhoff
Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)
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A FABULA D0 GUASF FRITE DFATINGFEE
PERSPECTIVAS IDENTITARIAS EM CONSTRUGAD

Luciana RaiMunpA DE LANA CosTtal
ErLizETE DALL’CoMUNE HUNHOFF 2
Arorpo Jost ABREU PiNTO?

O importante nio é do que fala o texto, mas para qué fala, para onde fala,
para que pessoa ou pessoas fala. (LARROSA, 2017)

O texto literario, com destaque axiolégico, além de contribuir
social e cognitivamente, possibilita o prazer estético ao leitor. Propoe
“a obra como uma criagdo original, identificavel pela especificidade
de sua expressao.” (CHARTIER, 1999, p.41) de forma que a
subjetividade e a ficcdo “transcendem as questoes concretas do viver
organizado” (HUNHOFE. I» BATTISTA, HUNHOFEF, 2020, p.

! Doutoranda em Estudos Literirios na Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT),
Tangara da Serra, MT, Brasil. Mestra em Letras pelo Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS, UNEMAT - Campus Universitario de Caceres, MT. E-mail:
luciana.costa@unemat.br. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4589897952784153

? Doutora em Letras pela Universidade de Sio Paulo (USP-SP). Docente do Programa de
Mestrado Profissional em Letras, PROFLETRAS, UNEMAT - Céiceres, MT. E-mail:
clizetedh@unemat.br. Lattes: http://lattes.cnpq.br/0976604031813468

> Doutor em Letras pela Universidade Estadual Paulista (UNESP/Assis-SP). Docente do Programa
de P6s-Graduagio em Estudos Literarios — PPGEL, da Universidade do Estado do Mato Grosso,
Campus de Tangara da Serra, MT e docente do Departamento de Letras no mesmo Campus. E-
mail: aroldoabreu@unemat.br. Lattes: http://lattes.cnpq.br/2323427456490711
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166). Assim, a literatura cria oportunidades para a observacio e
externa¢ao de pensamentos e sentimentos, além da transformacao
de si por meio da ampliacao do horizonte de expectativa e o
preenchimento dos vazios presentes na narrativa e na discursividade,
como um todo.

A identificagdo com a obra ¢ um dos dispositivos facilitadores
para a leitura. Neste sentido, é importante que a narrativa represente
ou produza um efeito representacional no leitor a fim de angariar
sua aten¢ao. As obras A Fdbula do Quase Frito, de Ivens Cuiabano
Scaft (1997), e O Patinho Feio, de Hans Christian Andersen (2008),
promovem essa interagio com o leitor juvenil por meio de suas
tematicas que abordam os estigmas impostos ao outro. Assim, as
obras que compoem o corpus deste texto discutem cada uma por um
prisma a busca da identidade individual, tema atual entre o publico
jovem uma vez que “[...] a constru¢ao da identidade ¢ tanto simbolica
quanto social”. (WOODWARD, Iz SILVA, 2000, p.10).

Na obra A fibula do Quase Frito, Scaff afirma, em seu posfacio,
que a0 ler na adolescéncia sentia “desgosto muito grande nunca
poder ler historias que se passavam aqui.” (SCAFE, 1997, p. 43). O
“aqui” mencionado refere-se ao estado de Mato Grosso, onde reside.
Dessa sua inquietagdo nasceram, além da A fibula do Quase Frito,
também outras: Uma maneira simples de voar e O papagaio besteirento,
dentre outros titulos. Percebemos, portanto, que “a fantasia quase
nunca ¢ pura. Ela se refere constantemente a alguma realidade:
fenébmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explicagao,
costumes, problemas humanos, etc” (CANDIDO, 1972, p.83, grifo
do autor).

O relato de Scaff sobre o seu processo de autoria remete o
leitor a dois pontos quanto a primeira obra, corpus deste texto — A
Jfabula do Quase Frito. O primeiro: a obra possui expressao mato-
grossense devido a sua condicdao e contexto de produgio. E o
segundo ponto: possivelmente o texto scaffiano dialoga com a obra
de Andersen, seja como forma de aproximagao ou afastamento, pois
ele (autor) ao ler “ a histéria do Patinho Feio do escritor Hans

13

Christian Andersen, em vez de imaginar a histéria na Dinamarca”
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(SCAFF, 1997, p. 42), imaginava-a no proprio espaco social.
Considerando tais pontos, objetiva-se, neste texto, investigar “se”
e “como” ocorre o dialogo entre as duas obras: A Fabula do Quase
Frito, de Scaff, e O Patinbho Feio, de Andersen.

Com o proposito de alcancarmos nosso objetivo, refletimos
acerca de alguns conceitos no que tange a identidade e, em seguida,
adentramo-nos nas discussoes sobre as inferéncias possiveis a partir
dos vazios deixados nas narrativas, pautados nos enredos de ambas
as obras.

Identidade, eis a questéo

No século XIX, Edmund Husserl, um dos precursores da
filosofia moderna, criou um método que parte do questionamento
supremo das teorias de Decartes em que a unica certeza paupavel é
a existéncia do ser.

Nomeado pelo termo grego epoché (suspensio do juizo, sem
conceitos prévios) em que os sentidos gravitam em torno da
consciéncia como a percepgao de algo, ou seja, projecdo e estrutura,
o método husserliano evidencia ainda uma compreensao implicita
do mundo por parte do sujeito. A consciéncia refere-se a algum
fenébmeno porque ela ¢é intencional e relacional. Portanto, refere-se
a um entrelagar do que se pensa e o objeto pensado. A consciéncia
¢ o fundamento da realidade (HUSSERL, 1988). Assim, os
fenébmenos nao existem por si, mas pela consciéncia que esta fora
de si. Em outras palavras, consciéncia e objeto se confundem. Um
depende do outro de forma intencional dentro da relacio que se
estabelece com o objeto.

Heidegger, um dos discipulos mais notaveis de Husserl,
percebia a verdade como relacional do objeto para a consciéncia e/
ou consciéncia do objeto, portanto, “Ser verdadeiro (verdade)
significa ser descobridor”. (HEIDEGGER, 2012, p. 607).

A proposta fenomenoldgica parte do questionamento da
existéncia e da relagao do ser com o mundo que o cerca. O ser
humano é a matéria-prima para a filosofia existencialista de
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Heidegger. Entre os questionamentos mais valorizados por ele estao
“o que € o ser?”, “o que ¢ o existir?”.

A filosofia existencialista concebe o homem como o Dasein (o
ser-af) que precisa “lancar-se” para que as possibilidades sejam-lhe
apresentadas pelo mundo, pois “o Dasein é cada vez o que ele pode
ser e como ele ¢ sua possibilidade” (HEIDEGGER, 2012, p. 409).
A realidade se confunde ao tempo. Este, ¢ o responsavel nao s6
pelas mudancgas ao Dasein como, principalmente, o sustentador de
tais mudangas e, portanto, a eleva¢ao do ser-ai.

Heidegger ressignifica a questao do ser obervando-o pela
perspectiva acidental e temporal. Questiona a técnica de organiza¢ao
ontologica do mundo ndo s6 de Husserl como também dos autores
que o antecederam. Em seu método, Heidegger esclarece a ideia
do “ser” e o separa do “ente”. Explica a ontologia a uma existéncia
fisica. Percebe o ser como multifacetado, como possibilidade, algo
que se movimenta.

Entretanto, tais possibilidades sio limitadas pelo tempo e a
ideia da morte. Esta, gera um processo de angustia para o Dasein
que tem a sua experiéncia existencial determinada pela forma como
o “ser-af” resolve para si o processo da angustia. Isto posto, o “ser-
af” é um ser feito para a morte, enquanto fendmeno. Nessa
descoberta, o ser perpassa por uma experiéncia auténtica de escolha
e consciéncia de si no mundo. Pode haver também o dasman. O ser
inauténtico, aquele que escolhe seguir a massa, sem um processo
de assumir-se.

Heidegger propoe a reelaboragiao do pensar e do viver por meio
da existéncia, ou seja, daquilo que se mostra ou que se € no exterior;
o modo de ser do homem. Sendo assim, a sua existéncia nao ¢ pré-
estabelecida, pois o ser ¢ afetacao e sensibilidade, portanto, passivel
de transformacdo. Pode-se dizer que uma das possibilidades do
Dasein é “ser-livre para o poder-ser mais proprio. O ser-possivel é
transparente para si mesmo em diversos modos e graus possiveis”
(HEIDEGGER, 2012, p. 409). O homem, como ser, existe de forma
sensivel por estar aberto ao outro e ter uma liberdade angustiada da
consciéncia entre ser ou nao ser ele mesmo, ou seja, autenticidade
ou inautenticidade.
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A relacdo entre a existéncia e a ontologia do ser ¢ mediada ou
renovada pelo tempo e, por isso mesmo, constitui-se nelas como
acontecimento e, assim, modifica o ser que vive provisoriamente
uma versao de si. Logo, podemos perceber que o tempo ¢ um modo
de “estar-af” em “pre-senga”. Obras como a de Scaff e Andersen
possuem marcas de questionamentos filos6ficos do existencialismo.
Possuem axiologia estética para possibilitar ao leitor, jovem e adulto,
a percepgao de tais questoes identitarias, bem como autoafirmacgao
e alteridade.

Revisitando os enredos

Uma das principais razoes para se discutir o tema identidade
em obras consideradas juvenis esta no fato de que a adolescéncia
possui um carater autoquestionador, de abstracio comportamental,
de estere6tipos em busca de pertencimento e constituicao da propria
identidade, uma vez que “a identidade ¢ instavel, contraditéria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a
estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas
de representacao” (SILVA, 2000, p. 96-97). Sob perspectivas
diferentes, as duas obras (A fibula do Qnase Frito e O Patinbo feio)
denotam personagens que nao se enquadram em um esterebtipo e
saem em busca do seu lugar no mundo.

A narrativa de Scaff (1997) apresenta enredo pautado na busca
do ser e inicia com a historia de trés criancas curiosas sobre uma
lagoa existente na cratera de um vulcao, em um morro, possivelmente
o Morro de Santo Antonio.

A narrativa nao situa o leitor sobre quem sio as criangas. Pela
ilustracao da obra, percebemos que sao de etnias diferentes,
destacando, haver a miscigenagaio em Mato Grosso. Nio oferece
detalhes sobre idades, nomes ou qual a relacao com o meio, informa
apenas que elas embrenham-se em uma aventura, em busca de uma
lagoa. Sao surpreendidas por um incéndio e, em desespero, refugiam-
se em um descampado ja queimado. A histéria comega a ser
delineada a partir desse ponto. Ali as criangas encontraram um
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animalzinho todo queimado e irreconhecivel como espécie e lhe
dio o nome de “Quase Frito”.

Na sequéncia do enredo, o narrador mostra as criangas em
frustrantes tentativas de familiarizar o Quase Frito as formas possiveis
de ser: seria uma cigarra, formiga, um bicho preguica? A personagem
Quase Frito rejeita todas essas possibilidades de existéncia sugeridas
pelas criancas: “Bicho — preguica?/ Nem cigarra, nem formiga? |[...]
Bicho — preguica?/ E a vovozinha” (SCAFE, 1997, p.16).

Depois de uma conversa com o Tuiuit, Quase Frito decide
sair em busca de sua identidade e do seu “ser-ai” (Dasezn). Ao chegar
no morro, onde havia sido encontrado, passa uma noite inteira sem
abrigo e com medo dos barulhos da mata. Mas, no dia seguinte,
constréi uma casa pendurada na arvore e faz novos amigos. Aprende
a cantar e a compor a propria musica. Consegue voar e se descobre
como “ente” e “ser’”: era um passaro japuira.

Em Andersen, o protagonista nasce em ninho estranho, de
espécie diferente da sua, em um ninho de patos. Por ser diferente,
sofre a rejei¢do e sofre com a hostilidade familiar e da sociedade,
onde convive. A personagem protagonista sai entdo em busca da
propria identidade e de seu lugar no mundo.

Sua maie dizia que preferia que ele nunca tivesse nascido. Os patos o bicavam,
as galinhas batiam nele e a garota que alimentava as aves o chutava.

Por fim ele fugiu, assustando os pequenos passaros pousados na cerca, quando
voou sobre as estacas. (ANDERSEN, 2008, p. 11).

O protagonista de Andersen encontra outros personagens e
lugares que também o discriminam, seja pela feiura ou pelo
comportamento deferenciado. A narrativa mostra que o Patinho
Feio alcancou seu lugar no mundo pelo olhar do outro, pois, s6 se
percebe como cisne quando outra personagem o V¢ assim.

O narrador das duas obras nio nomeia seus protagonistas e,
assim, langa-se o desafio de que o leitor perceba que a narrativa se
refere a todos que, de uma forma ou de outra, nio atendem aos
padrdes impostos pela sociedade e se descobrem como ser-no-
mundo, mas sao descaracterizados pela ordem social.
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Os sentidos produzidos a partir dos titulos

Tanto a narrativa de Andersen quanto a de Scaff se valem de
recursos pertinentes a forma do texto. Em O Patinho Feio, a

(13

significacdo do artigo e as desinéncias nominais “o” indicam o
protagonista, em seu titulo. A Fdbula do Quase Frito coloca o
personagem em segundo plano e cria a expectativa no leitor sobre a
importancia da historia do protagonista. O titulo de Andersen remete
a uma identidade masculina, pronta e acabada; o de Scaff sugere a
identidade configurada, constituida pela historia do personagem e,
portanto, passivel de mudancas. Scaff enfatiza, ndo o ser em si,
mas as experiéncias pelas quais o ser passa e o constitui como tal.

Além de destacar a histéria como principal aspecto identitario,
a obra scaffiana provoca o leitor a reflexdo, pois, cria a expectativa
quanto as possibilidades tanto sobre “quem” e “como” ¢é o
protagonista que carrega o nome de “Quase Frito” e as razdes para
tal alcunha.

O titulo ainda traz para discussao a questdo de género literario,
pela escolha da palavra “fabula”. Sabemos que “as origens do
simbolismo animal relacionam-se estreitamente com o totemismo
e com a zoolatria” (COELHO, 2000a, p. 167, grifo nosso) e ainda
que “a fabula, traz o conhecimento do mundo [...] portanto auxilia
a aprendizagem de vida, formando o gosto, possibilitando escolhas”
(GOES, 2013, p. 300, grifo da autora.)

Seja pela perspectiva de Coelho (2000a) ou Goées (2013),
percebemos que o género fabula possui o ensinamento como
caracteristica maxima. Por zoomorfismo, pressupde-se o texto
literario como forma didatica. Utiliza-o como ferramenta para
antever situagdes conflitantes ou experiéncias possiveis de serem
evitadas a partir do conhecimento ja adquirido ou cristalizado na
sociedade.

Na fabula, o leitor tem a possibilidade de aprender pelo
exemplo. Na obra de Scaff, podemos dizer que esses conceitos nao
se aplicam, ainda que a narrativa seja construida sobre elementos
que configuram uma consciéncia ecolégia e também de si, enquanto
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busca identitaria e alteridade. O narrador, em Scaff, ndo se preocupa
em esclarecer tais pontos como em forma de conselho ou moral
explicita.

O animal da obra de Scaff, um passaro japuira, vive em colonias.
“Quando os ninhos ficaram prontos, foi aquela surpresa. Os ninhos
dos passarinhos visitantes eram iguaizinhos ao ninho de Quase Frito”
(SCAFE, 1997, p. 34). Apesar da ideia de pertencimento, a espécie
a que pertence o protagonista nao se caracteriza COmo um Zfofezz ou
arquétipo de busca de identidade ou de alteridade pertencente ao
inconsciente coletivo, inviabilizando, a conceituacio de fabula nessa
obra.

Uma das possibilidades para a palavra “fabula” na obra
scaffiana ¢ o sentido de efabular, contar a histéria de alguém e nio
como anuncio de um ensinamento ou moral, aspecto marcante do
género fabula. Percebemos, portanto, que a obra se aproxima das
caracteristicas de um conto hibrido e de entremeio, pois a narrativa
delineia-se entre o maravilhoso e o realismo cotidiano (COELHO,
2000a).

Scaff utiliza ainda a mescla de vozes: ora é o narrador onisciente
em terceira pessoa que fala sobre a historia, ora é o proprio Quase
Frito a contar para o leitor os fatos e sentimentos que o envolvem.
Conforme nos lembra Pinto (1999), ao destacar uma das
caracteristicas das obras do escritor Ricardo Ramos, a obra de Scaff
neste caso parece procurar “trazer o leitor para dentro do que esta
sendo narrado, diminuindo, assim a distancia entre o narrador adulto
e o leitor jovem” (PINTO, 1999, p. 97).

Me chamam Quase Frito

Mas meu nome ninguém sabe
Me chamam Quase Frito

E nem posso reclamar

Pois entio se perguntarem:
Qual o seu nome Quase Frito
De onde é que vocé vem?
Qual é o seu bando

Qual é a sua grei?
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Responderei tristonho:
Naio sei!
(SCAFE 1997, p. 18).

Além de demonstrar a busca pela prépria identidade, o excerto
acima evidencia outro aspecto da obra scaffiana: o hibridismo, pois,
a narrativa ¢ tecida entre a prosa poética e outros géneros como
poemas, cangoes, parlendas em sua composi¢ao, tornando-se unos.

A fdbula do Quase Frits, um género esquivo

Ao lermos a obra scaffiana percebemos que ela traz “livremente
em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza
em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 1972, p.85).
Sua discursividade densa permite a leitura de que a obra trata-se de
um conto.

O género conto constitui-se como narrativa curta, geralmente
compensada por apropriacdo vocabular ao enredo, além de
adequacao critica, filoséfica e estética, associando conteido e forma,
portanto, tornando o texto com forte poder axiologico e densidade
narrativa. “O conto ¢, pois, uma narrativa univoca, univalente:
constitui uma unidade dramatica, uma célula dramatica, visto
gravitar ao redor de um s6 conflito, um s6 drama, uma sé acao”
(MOISES, 2006, p. 40). Isso significa que a caracterizagio “narrativa
curta” nao se refere, unicamente, 2 extensao textual, mas sim ao
foco narrativo que pode ser feito em primeira ou terceira pessoa e
possuir narrador personagem ou narrador onisciente.

As espécies vao, desde um conto de fadas, aos psicologicos e
intimistas ou aos microcontos. Os assuntos e situacoes abordados
sao diversos. Vao desde fatos reais, historias infantis a mondlogos.
O contista, geralmente, trabalha a narrativa de forma centralizada
porque: “o autor sabe que nao pode proceder acumulativamente,
que ndo tem o tempo por aliado; seu unico recurso é trabalhar, em
profundidade” (CORTAZAR, 2006, p. 152). Enquanto arte, ainda
que seja uma narrativa considerada curta, o conto apresenta 0s
elementos da narrativa: personagens inseridos em um tempo/espaco,
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envolvidos em um enredo composto por situagdo inicial, conflito
narrativo, climax e desfecho.

Apesar dessas caracteristicas, o conto nao ¢ tao simples de se
conceituar. E um género “esquivo nos seus multiplos e antagonicos
aspectos, [...] caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em
outra dimensio do tempo literdrio” (CORTAZAR, 2006, p. 149).
Portanto, no conto, todos os detalhes possuem significagao. Desde
a pontuagao até a construcao do discurso ou a disposi¢ao do texto
na folha, a narrativa segue/obedece um sentido proposto pelo
contista. As personagens nao sio estereotipadas, ou seja, parecem
ndo seguir um modelo ou cumprir uma atribuicao como acontece
com mais regularidade em outros géneros (romance, fabula etc.).
As personagens existem e se constituem em geral como seres apenas
dentro daquela a¢ao, rapida, porém, densa. A fibula do Qnase Frito
possui as caracteristicas do conto porque o enredo ¢é de curta
composi¢do e sio poucas as personagens presentes na trama. A
expressao “fabula” aparece no titulo no sentido de contar uma
histéria e ndo como género que visa a0 ensinamento.

Aproximacies e afastamentos entre as obras

Quanto a aproximacao, as obras andersiana e scaffiana procuram
envolver o leitor por meio da antromorfizagao de seus protagonistas
e personagens secundarios.

Venham agora. Nio juntem seus pés, um patinho bem-nascido coloca seus
pés bem separados, como fazem o papai ou a mamae. A caminho! Muito
bem, agora curvem seus pescogos e digam ‘quac’ (ANDERSEN, 2008, p. 9).

Ao ler o excerto acima o leitor é convocado ao campo imagético
onde circula a espécie de patos: andar engracado, sem canto, voos
curtos e fora dos padroes de beleza. Também a simbologia da palavra
pato, esta, no Diciondrio popular, (2021) refere-se a uma giria cujo
significado ¢ “um adjetivo usado para dizer que uma pessoa ¢ boba,
ingénua ou sem coragem. Aquela que ¢ sempre enganada”. Sendo
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que a narrativa evolui ou metamorfoseia-se de pato para ser um
“cisne”. Este simbolizando “a elegiancia, nobreza e coragem. |...]
estados superiores ou angélicos do ser em processo de libertagao”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 259).

Para antropomorfizagao cumprir inteiramente o seu papel, o
animal precisa ter atributos de conhecimento coletivo como forga,
beleza, suavidade, ou no caso da narrativa de Andersen, o
estereotipo de repulsa e negacao da beleza ou, ainda, o andar em
fila e comportamento igualitario para todos os membros do grupo,
além de falta de pensamento e comportamento acriticos,
massificados, pueris. Assim, a antropomorfizagao antepoe para o
leitor a simbologia presente no animal antropomorfizado, desde suas
caracteristicas fisicas as psicologicas. Pode-se perceber esse aspecto
no trecho: “Os imponentes cisnes nadaram em torno do recém-
chegado e acariciaram seu pescogo com os bicos, numa forma de
boas-vindas” (ANDERSEN, 2008, p. 25). Percebemos as possiveis
razoes para a obra andersiana destacar o animal e a scaffiana deixa-
lo em suspense: a primeira direciona o leitor a também conceituar o
protagonista como feio, por meio da antropormofizagao e o simbolo
do pato. A segunda impele esse leitor a formular a imagem do animal,
se bonito ou feio.

Associativamente, em O Patinho Feio ha a descriciao de uma
situacao existente e A fibula do Qnase Frito permite ao leitor associar-
se a narrativa sobre a constituicao da sua prépria identidade, pois,
enquanto a narrativa se desenvolve, vai deixando pistas instigantes
para o leitor descobrir a espécie: “~ E que eu nio quero ser formiga.
S6 trabalhar, trabalhar. Sem parar. [...] Nunca vou cantar em todas
as arvores” (SCAFE, 1997, p. 12).

Tanto o Patinho Feio, como o Quase Frito tém atitudes que se
associam as do ser humano. Animais nao praticam a¢oes como falar,
escolher formas de vida, conjecturar sobre padtoes, afetos/desafetos,
memorias, identidades e etc. Essas caracteristicas, essencialmente
humanas, em personagens animais, aproximam a obra do leitor,
permitem-no se identificar com os protagonistas e, assim, resolver
conflitos sem a necessidade de vivenciar o drama. Nas narrativas,
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utiliza-se a linguagem oralizada, estabelece uma aproximacao e a
autoidentificagdo com o leitor infantil e o juvenil. Este, “se sente
participante de uma humanidade que ¢ a sua, e deste modo, pronto
para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o
escritor lhe oferece como visao da realidade” (CANDIDO, 1972,
p.89-90).

Em Andersen, a oraliza¢do aparece em forma de didlogos
e onomatopeias, que proporcionam um efeito sinestésico
(visual e auditivo) a obra, ainda no nascimento: “- Piu, piu. /-
Quac, quac - disse a mae” (ANDERSEN, 2008, p. 5). Em Scaff,
esse recurso linguistico, a oralidade, é perceptivel ja no titulo,

<

pois ha um coloquialismo no pseudo nome do protagonista. A
escolha pela expressao “Quase Frito” ao invés de “queimado”
identifica o linguajar infantil e juvenil e intensifica o aspecto
da queimadura. Esse ultimo aspecto evidencia uma forma
irénica de referir-se a condi¢do em que o protagonista foi
encontrado. A ironia ¢ uma caracteristica comum ao
adolescente e pode, assim, se ver representado na linguagem
da obra, ou seja, brincando com algo sério, algo que seria motivo
de apreensiao ao publico adulto.

Outra caracteristica a aproximar os enredos ¢ que tanto o cisne
quanto o japuira vivem em bando, mas diferem no fato de que o
cisne ¢ monogamico e confere a obra ainda a simbologia de
fidelidade, ideal de equilibrio entre o feminino e o masculino. O
japuira tem comportamento poliginico, o que nos leva a perceber
que o narrador de Scaff subverte o ideal de associacio e fidelidade,
proposto na obra de Andersen. Assim, o passaro japuira confere a
narrativa scaffiana a representagao de adaptagao. Uma vez que imita
outros animais com seu canto, acarreta a simbologia de
multiplicidade, de construcao identitaria.

Como dito anteriormente, ambos os contos partem da
identidade imposta pela sociedade, mas os animais escolhidos para
as obras cumprem uma razao de ser. O pato ¢ um animal fronteirico
e possul a capacidade de viver tanto na terra quanto na agua.
Antecipa para o leitor essa necessidade que se tem ao buscar as
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origens e a propria identidade, mas também a forma que vivemos
sempre entre dois mundos na adolescéncia/ juventude.

A associagao do pato ao cisne, perpassa a mensagem de
transi¢do, transformagdo, uma vez que o cisne pode ser também o
representativo de beleza e elegancia: “Ele tinha sido perseguido e
desprezado por sua feitira e agora ouvia todos dizerem que era o
mais bonito entre todos os passaros” (ANDERSEN, 2008, p. 25).

Ainda diferente da obra de Andersen, a obra scaffiana destaca
o comportamento autonomo e transformador das personagens
juvenis. Todas as acdes acontecem a partir da decisao das trés
criancas em salvar o filhote “chamuscado”. Contrastando com a
narrativa andersiana, nao traz a presenca de auxiliares. Este aspecto
reforca a capacidade protagonista do publico juvenil na sociedade
como capaz de se projetar e modificar o proprio meio, além de ser
responsavel pelas proprias escolhas.

A guisa de altimas palavras

O ser humano ¢ constituido na ressignificacdo de aspectos
historicos e sociais. A obra andersiana promove a discussao da busca
pelo pertencimento, pela propria identidade. Instiga o leitor
(indiferentente da idade) a questionar-se sobre seu lugar no mundo,
bem como a identidade negada/imposta pela sociedade.

Em se tratando de “camadas mais profundas” (CANDIDO, 1972),
Andersen cria imagens realistas, objetivas e diretas de uma ambientagao
campesina para representar aspectos humanos, existenciais. Apresenta,
por meio de um narrador onisciente, a observagao dos fatos ocorridos
como se acompanhasse, sentisse 0 que o protagonista vivencia. Ja o
narrador em Scaff, vale-se da intertextualidade para discutir assuntos
também voltados para a existéncia.

Quanto a axiologia, a obra scaffiana atende a uma das premissas
mais significativas: dialoga com varios textos enquanto angaria a
atencao do leitor. Este, percebe-se atendido quanto a prépria
inser¢ao no escopo da obra. Isso porque tem a possibilidade da
autoidentificagio com o protagonista, o Quase Frito.

33



Tramas literarias: efeitos e sentidos

Ambas as obras produzem o efeito de empatia e
representatividade no leitor. Harmonizam elementos como espago,
ambiente e enredo para prepara-lo ou deixar-lhe espacos/vazios,
para que consiga construir o proprio horizonte de expectativa.

As obras ainda se apresentam atuais. A de Andersen mostra o
sujeito sendo excluido ou abandonado, a de Scaff representa o ser
sendo acolhido por pena. Indiferente de qual seja a perspectiva
abordada, ambas denunciam haver o preconceito por tras de muitas
acoes humanas.

As duas histérias possuem final feliz (algo comum as obras
juvenis), mas por tras dessa caracteristica pueril do mundo infantil e
juvenil, ambas deixam vazios para o leitor inferir importantes licdes
de vida (nao de moral). O pato, o cisne e o japuira sao passaros, cuja
representividade “simbolizam os estados espirituais, os anjos, os
estados superiores do set. [...] um simbolo da amizade dos deuses
para com os homens (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 687).
Nas representagdes do texto, o leitor juvenil tem a possibilidade de
perceber que a resiliéncia s6 ¢ produtiva somada a resisténcia e a nao
aceitar rotulos ou acepgoes alheias sobre a sua identidade individual,
e que esta ¢ formada conforme forem as suas escolhas.
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Os efeitos de sentido e os textos ficcionais

A literatura é uma experiéncia a ser realizada, pois, mais do
que um conhecimento a ser reelaborado ela é a incorporacao do
outro em nés (COSSON, 2012). Logo, infere-se que a experieéncia
literaria nos permite vivenciar diversas experimenta¢oes por meio
dos efeitos de sentido que ela nos provoca, uma vez que ler implica
a troca de sentidos entre escritot, leitor e sociedade. Assim, os efeitos
de proximidade que o texto literario provoca nos leitores sao
resultado de sua inser¢ao na sociedade, do didlogo com o mundo e
com o outro.

Segundo Cosson (2012) a literatura é plena de saberes do homem
e do mundo. Desse modo, o exercicio de leitura e reflexdo dos textos
literarios tende a revelar regras e discursos arbitrarios impostos pela
sociedade, estendendo aos leitores suas capacidades de construirem
novos discursos e se expressarem por si mesmos. Ler, portanto, é
uma atividade que requer amplo esfor¢o dos individuos, pois, ¢ parte
essencial do saber, uma vez que estabelece nossas interpretagoes e
nos possibilita a percepgao do mundo e do outro.

A analise literaria toma a literatura como um processo de
comunicacao, pois, demanda respostas do leitor, convidando-o a
explorar e penetrar na obra de diversas maneiras. Nesse sentido,
Antonio Candido (20006) afirma que a literatura também ¢é produto
social, na qual se revela condi¢des de vida de cada civilizagao em
que ela ocorre, pois depende de fatores do meio social que se
exprimem em diversos graus na obra e produzem efeitos nos
individuos, ora reforcando sua conduta e valores sociais no mundo,
ora modificando-os.

Todo processo de comunicagdo pressupoe um comunicante
(o autor), e um comunicando (publico-receptor) a que a obra se
dirige, desencadeando, desse modo, efeitos de sentido no leitor, pois
subtende-se que a literatura deixa marcas profundas na personalidade
de quem a lé.

Candido (2006, p. 33) assevera que: “a criacdo de obras
modifica os recursos de comunicagao expressiva; as obras delimitam
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e organizam o publico”. Sob esta dupla perspectiva, compreendemos
que o publico, enquanto receptor da obra literaria, sofre diversas
influéncias do meio, porquanto a sociedade ¢ englobada num vasto
sistema de influéncias reciprocas. Nessa perspectiva, buscamos
analisar os efeitos de sentido provocados pela escrita de Marina
Colasanti no conto “A moca teceld”.

Marina Colasanti transborda em suas obras caracteristicas
proéprias que as tornam modernas, sem que se perca o sentido dos
contos tradicionais. Suas narrativas de contos de fadas
contemporaneos apresentam finais opostos aos contos tradicionais,
fugindo da realidade dos finais felizes: a princesa nem sempre se
casa com o principe e o personagem feminino recebe autonomia
para realizar suas proprias escolhas, opondo-se assim ao
“tradicional”.

Colasanti reinventa a narrativa dos contos de fadas, trazendo
a queda do patriarcalismo e concedendo voz aos personagens
femininos. Além disso, desmistifica o casamento como férmula de
felicidade e, sobretudo, acentua que a mulher ndo precisa casar-se
para ser feliz, podendo ela mesma realizar suas proprias escolhas de
vida e corroborando, assim, para construir um discurso liberto de
certas amarras sociais que tolhem a liberdade feminina. Em outras
palavras, o divino é colocado, neste contexto, como uma possivel
forma de luta e resisténcia a um poder estabelecido pela igreja,
familia e estado que, nido raras vezes, pretende controlar o
desenvolvimento de uma visao ampla desse stzzus de livre-arbitrio
que tem ganhado as representagdes do feminino na
contemporaneidade.

“A moga teceld”: conformacéo de conteidos em questéo

Colasanti apresenta-nos no conto “A moga tecela” a extrema
sensibilidade da imagem feminina. Entretanto, a0 mesmo tempo,
expoe o poder de emancipag¢ao e autonomia que a mulher adquire
nos contos contemporaneos, sendo o oposto dos contos com
conteido mais classicos. A autora retoma e reelabora a narrativa
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dos contos de fadas, trazendo a queda do patriarcalismo e
transformando certas concepgdes ja superadas em temas que
questionam as agruras da sociedade contemporanea. Colasanti,
utiliza-se de muita sutilidade para dar voz as personagens femininas,
colocando em evidéncia a desmistificagio do casamento como
férmula de felicidade e, assim, revela que a mulher ndo precisa seguir
certos padroes sociais para ser feliz, podendo realizar suas proprias
escolhas. Desse modo, os contos da autora anunciam e reafirmam
questoes relativas a liberdade feminina, aflorando um modo de vida
que se nega a seguir padroes preestabelecidos.

A obra, permeada de fantasias apresenta-nos um ambiente de
possivel romance, carregado de simbolos, imagens, castelos, jardins,
reis e cavaleiros, que reportam o leitor para um ambiente medieval
e um espago-temporal que permite ao leitor penetrar nos diversos
efeitos de sentido por ela provocados, dentre eles o religioso, o qual
abordaremos neste estudo.

O conto “A moga tecela” narra a histéria de uma jovem que
vivia sozinha em um ambiente campestre, simples e harmonico,
rodeada pela natureza e pelos passaros. A moga tecela tinha tudo
que necessitava, nada lhe faltava, contudo, com o passar dos anos,
a jovem sente-se muito sozinha e deseja um amor. Como a moga
tinha uma maquina magica de tear, tecia tudo que tinha necessidade,
logo podia satisfazer seus desejos.

Assim, a jovem decide tecer um marido. Este marido nos
remete ao patriarcalismo (homem como chefe e administrador da
familia), pois ao descobrir o poder do tear que a esposa tinha, passa
entdo a ordenar que a jovem teca seus desejos, tornando-a submissa
as suas vontades. Com o passar do tempo, o homem, tomado pela
ganancia, trata a esposa como mero objeto para satisfazer seus
desejos egofistas, esquecendo-se do casamento. Solicita, cada vez
mais, que ela te¢a bens materiais: melhores cavalos, melhores roupas,
melhores empregados, deixando a jovem cada vez mais triste.
Contudo, a autora, por meio do narrador e da linguagem utilizada,
vai desconstruindo essa suposta atribui¢ao e desmistificando o lugar
de submissdao ao qual a mulher foi colocada.
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A moga entdo arrepende-se de sua criagao, pois o marido passa
a exercer dominio sobre ela e apenas impor-lhe seus desejos,
tornando-a submissa as suas vontades. A mulher por um tempo
realiza todos os desejos do egocéntrico marido, contudo, logo se vé
infeliz no casamento e, antes mesmo que ele possa notar, desfaz
tudo quanto havia criado para agrada-lo, incluindo o proprio marido.

Os efeitos de sentido do texto

Os textos literarios elaborados na contemporaneidade
apresentam uma plurissignificacdo e uma confluéncia de visoes de
mundo. Assim, exigem do leitor uma participagao ativa na constru¢ao
deste discurso ficcional, ou seja, ndo ha como perder de vista a sua
recepgao, uma vez que o leitor é o responsavel por tornar o texto
vivo a0 recria-lo, problematiza-lo e interpreta-lo.

Segundo Lima (1979) o texto literario possui diversas
interpretacoes e diferentes formagoes de sentido produzidos através
das leituras, que permitem aos leitores diferentes condi¢des
recepcionais mediadas por diferentes condi¢Oes historicas, ou seja,
ndo existe uma unica interpretagdo concreta da obra literaria, mas
diversas interpretagoes possiveis, que permitem a construciao de
diversos significados de acordo com o meio social e com a recep¢ao
da obra por cada leitor. Logo, a experiéncia estética implica uma
atividade de conhecimento, pois conhecendo-se no outro trazemos
sua alteridade para dentro de nos.

Como podemos observar, “toda experiéncia estética nao passa
de uma experiéncia de reconhecimento, de reduplicagao, também o
realce do oposto do questionamento dos valores do leitor que a
obra provocaria (LIMA, 1979, p. 20)”. No conto de Marina
Colasanti o leitor é convidado a reexaminar e a perspectivar seu
horizonte de expectativas com o intuito de adquirir novas
experiéncias por meio das representagoes contidas no texto ficcional,
os quais lhe possibilitam uma multiplicidade de novos significados.

Nesse sentido, cabe somente a este leitor, a partir de suas
experiéncias particulares, atribuir sentido as combinacdes trazidas
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pelo texto, sendo também fungdo do receptor presentificar as marcas,
os simbolos, as imagens e as expressoes, sempre a partir de seu
conhecimento de mundo, de tal modo que o efeito que a literatura
provoca no leitor ¢, em maior ou em menor grau, por meio do que
ndo esta dito no texto, ou seja, por meio dos vazios que o texto
deixa e pelas negagoes que ele apresenta ao leitor, provocando a
reflexao (PINTO, 2018).

Conforme assevera Lima (1979), o efeito de proximidade que
o texto produz ¢ resultado do nosso dialogo com o mundo e com o
outro, porém a cada leitura levamos mais ao texto do que ele nos
oferece e, por isso, lemos o mesmo livro de diferentes maneiras em
distintas etapas de nossas vidas, pois adquirimos novas experiéncias
de mundo que, com o passar do tempo, influenciam em nossas
leituras e mesmo nas nossas relacbes cotidianas em sociedade.

Como se pode notar, defendemos que as experiéncias sociais
influenciam diretamente na interpretacao do texto literario e, do
mesmo modo, corroboram para que se exer¢a também influéncias
na constituicio de nosso conhecimento de mundo, em uma
constante troca € em um ir e vir que nao se anulam e nao cessam no
ato da leitura, sublinhando assim a importancia social, politica e
religiosa dos sentidos que emergem do texto ficcional.

Sabemos que os textos ficcionais sio permeados de hiatos que
requerem do leitor seu preenchimento no ato de recepciona-lo e
interpreta-lo. Logo, a interacdo texto-leitor depende de um modo
de producio literaria, daquilo que provoca no leitor uma reagao e
produz um efeito de sentido. A interacdo fracassa quando o leitor
projeta nos textos apenas seus valores que, nao raras vezes, sio 0s
mesmos da sociedade massificada em que atuamos, desconsiderando
outros fatores como estéticos e historicos que compoem o processo
de construcao de uma obra.

Nessa perspectiva, ressaltamos o que descreve Gregorin Filho
(2010) acerca das influéncias sociais presentes no texto literario.
Para o critico:

Tem-se, entdo, a manuten¢ao do pensamento dominante na sociedade sendo
feita por meio de um mecanismo que disfar¢a o carater doutrinario encontrado
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em discursos como o religioso e o politico, pelo mito que se construiu de
literatura infantil (GREGORIN, 2010, p. 18).

Como podemos observar, e resumidamente, a aceitacao de uma
obra em relacdo a outra esta condicionada a formacio do leitor de
acordo com o meio social em que ele vive. E oportuno destacar
que a literatura infanto-juvenil possui um mediador, sendo eles:
familia, igreja e/ou estado, que aproximam ou distanciam o leitor
da obra. Assim, nossa capacidade de dimensionar ou redimensionar
as relagdes humanas por meio da fic¢do é posta a prova, pois a
literatura nos provoca a romper com os ideologismos e os pré-
conceitos definidos socialmente.

O elemento social é fator da construcdo artistica. Efetuar a
interpretagao estética da obra de arte ¢ também assimilar a dimensao
social como fator da mesma, todavia, cumpre destacar que a obra
de arte ¢ uma realidade autbnoma, ou seja, sua importancia quase
nunca se deve por exprimir um aspecto da sociedade individual ou
social, mas a maneira como ela o faz, pois conforme assevera
Candido (2006) a elaboragao literaria nunca é mera transposi¢ao
do real.

Para Iser (1996) o interesse pela interpretacao do texto,
impulsionou o interesse por sua recep¢ao. A literatura passou a buscar
ndo mais a significacao ou mensagem, mas sim os efeitos e recep¢ao
produzidos em nos através da obra.

Exatamente porque a estética da recepgdo tinha em mente, enquanto teoria do
efeito, explorar a elaboracio do texto e, enquanto histéria da funcao, fazer com que
ainteragao entre o texto e o mundo-extratextual se tornasse um objeto central da
analise, ela precisou defender-se contra este sociologismo simplista que compreendia
o texto literario como alegoria da sociedade (ISER, 1996, p. 10).

Nesse contexto, o autor ressalta que o texto literario nio é
mera transposicao da realidade, uma vez que o ato de reproduzi-la
ja a altera e repetir a realidade sob um novo ponto de vista ja é
excedeé-la. Assim, a estética da recep¢ao contempla a experiéncia
do leitor que, por sua vez, dispoe de juizos histéricos e experiéncias
sociais de mundo.
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Nesse interim, o efeito estético deve ser realizado na relagao
de interagao entre texto e leitor, pois, apesar de motivado pelo texto,
o efeito requer do leitor atividades imaginativas e perceptivas (ISER,
1996). O efeito estético, portanto, se atualiza em cada leitura
realizada, pois depende da participagao do leitor de sua leitura e
funciona como um tipo de ser vivo ligado ao leitor, fornecendo
significantes e estimulos, os quais este leitor responde de acordo
com suas representacoes.

Quanto mais o leitor estiver preso a posi¢oes ideologicas,
menos podera aceitar as inclina¢des dos horizontes de compreensao
e intera¢do do texto, tendo em vista que frequentemente rejeitara o
livto e o autor, por ja possuir uma opinidao formada sobre
determinado assunto. Faz-se necessario que o leitor esteja livre de
juizos de valor e aberto a novas construgdes de sentido e
significados, ja que, mais do que uma forma de expressio, a literatura
¢ uma forma de conhecimento do ser e do mundo.

Cabe acentuar que os textos ficcionais, de certo modo,
respondem as situagdes de sua época, a0 passo que reproduzem
algo que esta condicionado pelas normas vigentes sociais, mas nao
pode ser detido por elas. Infere-se, em fungao disso, que ao leitor
do texto ficcional cabe a interpretagao e, a0 mesmo tempo, arrancar
desses textos sua significagdo oculta e os nao-ditos.

No conto “A moga tecela” o leitor é convidado a mergulhar
no mundo ficcional, tendo em vista, interagir com o texto e
construir sentidos através de uma narrativa permeada de
acontecimentos sociais, religiosos e morais. No entanto, essa
interacao so ¢é possivel se o leitor se permitir testar seus horizontes
de expectativas, pois, segundo Lima (1979), o leitor é o receptor
convocado a formar mentalmente a imagens dos personagens e
das situagoes que l¢, vislumbrando assim preencher os vazios que
o texto lhe apresenta.

Nessa perspectiva, Iser (1996, p. 90) assevera que “os vazios
nas articulagoes do didlogo, estimulam os leitores a preenche-los”,
ou seja, o que nao foi dito no texto provoca diversas significacoes
ao leitor, outorgando e instigando aos leitores a preencherem os
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espagos vazios a partir de suas interpretagdes ou do que ficou
implicito no texto. Por conseguinte, pressupde-se que O Processo
de comunicagdo surge por meio da dialética, pelo que se articula
mentalmente, mas nio se diz nos textos.

Nesse contexto, depreende-se que a qualidade e categoria
de uma obra de arte ndo resultam das suas condicoes historicas
ou biograficas, mas sim dos critérios de recepgio e efeito
produzidos pela mesma (JAUSS, 1994). O leitor é colocado no
centro do processo interpretativo, o que demanda um ato
reflexivo, uma vez que o processo de recepciao depende de um
destinatario ativo e livre que, conjeturando de acordo com as
normas estéticas de seu tempo, nio pode se desviar dos meios
ideolégicos que a obra foi criada, mas acaba se atendo a
historicidade que nela se faz presente.

Por sua vez, a obra literaria oferece em cada época novos
significados, a partir do carater dialégico das interpretagdes que o
leitor realiza em cada geracdo, pois ela (obra) ndo ¢ um monumento
atemporal, mas se renova em cada interpretacao se fazendo atual a
medida que os leitores dela se apropriam. O leitor, neste processo
de recepcao, deve se ater aos novos significados que a obra lhe
permite e que niao puderam ser vistos por seus contemporaneos
(JAUSS, 1994).

Entendemos, portanto, que o processo de interpretaciao ¢
condicionado pela relagao dialogica entre literatura e leitor, sendo
que esta relagao pode ser entendida como uma relacao de pergunta
e resposta. Isso se deve a implicacoes tanto estéticas quanto
historicas presentes na obra.

A moga teceld”: emancipagdo feminina na sociedade
contemporanea

A obra de Marina Colasanti apresenta-se de forma
plurissignificativa, permitindo ao leitor diversos caminhos de
interpretagao, sobretudo, no que concerne ao carater emancipatorio
da mulher, bem como evidencia o discurso religioso fortemente
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presente na obra. No que se refere a autossuficiéncia da mulher, a
narrativa demonstra ao leitor que a personagem feminina do conto
vivia feliz sozinha e possufa tudo quanto necessitava. Além disso,
tinha o poder da criacdo, podendo realizar todos seus desejos. Essas
caracteristicas ddo a ela a marca de uma figura feminina
autossuficiente.

Historicamente, se formos atentar para alguns dos elementos
extrinsecos ao conto, principalmente os relativos ao periodo de
publicacao (por volta dos anos 2000) e reportando-nos as condig¢oes
sociais no processo de constru¢ao da autonomia por meio da
escolarizacdo da mulher na sociedade, destacamos que, enquanto
no século XIX, elas permanecem excluidas dos elevados niveis de
escolarizacdo e instrucdo, no século XX, com as mudancgas sociais
e econdmicas, as mulheres passaram a ter maior acesso a0 ensino
superiof.

Nesse contexto, com o acesso das mulheres a escolarizacdo e
ao mundo do trabalho, inicia-se o processo de enfraquecimento do
patriarcado e da cultura predominante da divisao de géneros, os
quais reservavam as mulheres apenas o ambiente doméstico, sendo
o espaco publico monopolizado pelos homens. As conquistas das
mulheres foram parciais, pequenas vitorias que se acumularam e
garantiram uma evolu¢ao gradual.

Cumpre aqui destacar o que assevera Iser (1996, p. 105) sobre
os critérios de realidade dos textos ficcionais. Segundo o autor: “o
texto ficcional adquire sua fung¢io, nao pela comparacao ruinosa
com a realidade, mas sim pela mediacio de uma realidade que se
organiza por ela”. Ao leitor, cabe notar que a autora nado compara a
personagem tecela com a mulher do mundo real, porém interpoe-se
no contexto das representacoes narrativas toda uma realidade que
pode ser depreendida, ou seja, a ficc¢do nao possui critérios
rigidamente ditados pela realidade para sua interpretacdo, muito
embora pareca simula-los. Portanto, compreendemos um texto
ficcional através da experiéncia que ele nos submeteu, pois, a
narrativa tem a capacidade de emancipar os leitores, libertando-os
das amarras sociais.
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0 discurso religioso presente na obra

No conto “A moga tecela” o leitor é convidado a viajar para
um mundo de fantasias. A autora nos apresenta, por meio do
narrador, um mundo magico, onde uma moga, com sua maquina de
tear, é capaz de criar tudo ao seu redor: a natureza, os animais, as
casas, o dia, a noite e, até mesmo, realizar todos seus desejos.
Resumidamente, a jovem tinha um poder semelhante ao poder
divino da criacio.

Nesse contexto, as a¢des da mog¢a podem ser analisadas
tendo em vista um certo viés religioso, ja que historicamente o
poder da criagao advém de alguém que ¢ iluminado, um Deus.
Na conjuntura religiosa, Deus é o ser que controla o tempo e
todas as coisas que existem na terra. Assim, a personagem
representada na figura da moga tecela também possui poder
semelhante ao poder divino, pois, tudo que tem a sua volta foi
produzido por ela. Destacamos a seguir um dos trechos do conto
em que ¢ possivel realizar essa observagio:

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e
espantavam os passaros, bastava a moga tecer com seus belos fios dourados,
para que o sol voltasse a acalmar a natureza. (...) Nada lhe faltava. Na hora da
fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o peixe estava
na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era ala cor de leite que
entremeava o tapete. E a noite, depois de langar seu fio de escuriddo, dormia
tranquila (COLASANTTL, 2006, p. 10).

Como podemos notar, a personagem da moga tecela controla
o tempo com seu tear e nada lhe falta. Se o tempo lhe espanta, logo
tece a calmaria na natureza. Quando tem fome, tece sua comida e,
se tem sede, age da mesma forma. Retomando mais diretamente o
contexto biblico, destacamos uma citacdo do livro de Colossenses,
que descreve o poder de Deus sobre a criagao das coisas:

[...] pois nele foram criadas todas as coisas nos céus e na terra, as visfveis e as
invisiveis, sejam tronos sejam soberanias, poderes ou autoridades; todas as
coisas foram criadas por ele e para ele. (COLOSSENSES 1:16).
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A tecela, assim como Deus, cria tudo quanto lhe rodeia, todas
as colsas sao criadas por ela, mas quase sempre nao sao para ela. O
poder de controle dado a mulher no conto coloca-a como soberana
diante dos problemas, bem como das relacdes sociais ou entre
homem e mulher, mas como no contexto religioso, em que a mulher
foi criada devido as necessidades do homem, a personagem logo se
vé tendo que atender as vontades de seu marido. Neste momento,
contudo, a autora nos apresenta um desfecho contrario ao que
historicamente a biblia apresenta. Primeiro vale ressaltar que no
conto ¢ a mulher quem cria o homem, devido sua necessidade de
companhia, conforme podemos notar no fragmento a seguit.

Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao
lado. Nao esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa
nunca conhecida, comegou a entremear no tapete as las e as cores que lhe
dariam companhia. E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu
emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado
(COLASANTI, 2006. p. 12).

Na conjuntura religiosa, historicamente o casamento é um
compromisso que deve ser respeitado e nao deve ser desfeito sob
nenhuma hipétese, visto que Deus criou a mulher, pois nao era
bom que o homem vivesse s6, conforme descreve a biblia:
“Senhor Deus achou que nao era bom que o homem vivesse sozinho
e decidiu arranjar-lhe uma companheira que vivesse com ele”
(GENESIS, 2:18).

Nessa perspectiva, o leitor, ao analisar as acdes da moga em
oposi¢ao ao que a religido prega, poderia considerar que o
rompimento do casamento seria uma afronta (pecado) contra Deus.
Desse modo, o leitor contemporaneo é também convidado a repensar
ou redefinir o conceito de pecado e, do mesmo modo, o que ¢ certo
ou errado (DUARTE, 2002). Todavia, s6 ¢ possivel redefinir os
conceitos que muitas vezes estao impregnados na sociedade por
séculos se o leitor estiver aberto para dialogar com o texto, rompendo
e ampliando com seus horizontes de expectativa e transpondo certas
regras sociais estabelecidas.
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Para Jauss (1994) uma obra nio sobrevive na tradigao historica
da experiéncia estética devido as respostas permanentes que ela
oferece. Uma obra sobrevive em razdo de uma tensdao social que
pode suscitar uma compreensao nova e determinar a retomada do
didlogo do presente com o passado, ou seja, quando o leitor
recepciona a obra, realiza uma interpretagdo que pode gerar novas
perguntas ou novas respostas, uma vez que a hermencutica da obra
literaria consiste em compreender o texto em sua alteridade.

No conto “A moca tecela” o leitor é convidado a todo momento
a refletir sobre os conceitos pré-definidos socialmente acerca da
religido. Ao dar o poder da decisao nas mao da mulher, ironicamente,
algumas agoes e decisdes da jovem teceld sao opostas ao que a
religido prega e defende e, desse modo, a autora permite vazios que
podem ser preenchidos pelos leitores através dos efeitos que a obra
lhe provoca, expondo, assim, que nao existe respostas permanentes
sobre a obra e confrontando o discurso religioso acerca da submissao
da mulher.

Nesse contexto, o Abdala Junior (2017) acentua que ha na
literatura uma reciclagem ideoldgica da cultura pelo intertexto, ou
seja, “uma apropriagao de um patrimonio coletivo mais amplo” (p.
83). Compreendemos que ha no conto esse intertexto biblico que
nos permite contemplar reflexos da realidade, como também, estao
presentes espagos vazios que devem ser preenchidos pelo leitor a
partir de uma nova leitura e construcao de novos sentidos da obra
através dos efeitos por ela provocados.

No conto da personagem tecela, a autora revela os desejos dos
seres humanos e sua capacidade de realiza-los, mesmo que para
isso sejam egoistas, conforme podemos observar nas a¢oes do
marido da teceld que, ao descobrir o poder da esposa, a utiliza apenas
como uma maquina para satisfazer seus caprichos egoistas, exigindo
cada vez mais da mulher, tornando-a submissa as suas vontades.

Por meio de seu modo de constituicao textual, a autora sublinha
os problemas das relagbes sociais entre homem e mulher e o poder
de dominacdo exercido pelo homem sobre a mulher desde as mais
antigas civiliza¢oes, sendo que este discurso ganha forga e se
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perpetua por geragoes, em virtude de ser reproduzido e defendido
pela religiao, a qual coloca 0 homem como soberano sobre a mulher,
conforme descrito no trecho biblico ora reproduzido.

Esposas, cada uma de v6s respeitai a0 vosso marido, porquanto sois submissas
ao Senhor; porque o marido é o cabega da esposa, assim como Cristo é o
cabega da Igreja, que é o seu Corpo, do qual Ele ¢ o Salvador. Assim como a
igreja esta sujeita a Cristo, de igual modo as esposas estejam em tudo sujeitas
a seus proprios maridos (EFESIOS, 5).

Como podemos notar, o discurso religioso historicamente tem
sustentando a ideia de que a mulher deva ser sujeita as vontades
do marido, abnegando seus proprios desejos para realizar os
interesses dos homens. Reiteramos que a autora realiza um
intertexto do discurso religioso com a situa¢do vivenciada pela
jovem teceld e, desse modo, suscita no leitor questionamentos
acerca do poder de dominagdo exercido, visto que, esse discurso
ainda se faz presente fortemente na sociedade, sustentado pela
sociedade ocidental crista.

De acordo com Pinto (2018), uma quantidade significativa das
produgodes literarias elaboradas no Brasil para o publico juvenil,
aparentemente, necessita realizar uma provocagao aos leitores, isso
se deve, a maneira como os contetdos relacionados a condicdo
humana sdo representados nas obras. Assim sendo, entendemos que
“A moca teceld” desvela as problematicas sociais com recursos que
s6 a ficgdo possibilita, bem como provoca no leitor a criticidade
sobre os discursos de poder nela perpetrados durante anos e até
séculos. Desse modo, a obra literaria exige um leitor participe do
processo de interacio com o texto, tendo em vista que precisa
também construir significados para que o texto se construa na sua
totalidade e ganhe em esteticidade.

Em outras palavras, é necessario que o leitor seja capaz de
impor seus questionamentos e posicionamentos diante do texto, a
partir de seu conhecimento e visao de mundo, agindo de forma
critica sobre a leitura, tendo em vista romper com os juizos de valor
que lhes sao imputados socialmente.
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Nessa perspectiva de juizos de valores empregados pela
sociedade, a figura da mulher sempre foi posta na condi¢ao de
submissa. Contudo, Colasanti revela o rompimento da submissao
feminina, ao demonstrar que a mulher possui autonomia para tomar
suas proprias decisoes, podendo transcender as condi¢des sociais e
o espaco doméstico de inferioridade em que ela foi/é
constantemente posta pela sociedade, conforme fica evidenciado
no trecho transcrito a seguir.

E tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior
que o palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em
como seria bom estar sozinha de novo. S6 esperou anoitecer. Levantou-se
enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias. E descalca, para
ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear. Desta vez
ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao contrario, e
jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer seu
tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois
desteceu os criados e o palacio e todas as maravilhas que continha. (...) A noite
acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou, e, espantado,
olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho
escuro dos sapatos, e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as
pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o
emplumado chapéu (COLASANTT, 2000, p. 13).

Simbolicamente a mulher era aprisionada pelos desejos do
marido. Todavia, ao revelar o poder da mulher no momento em que
a personagem descobre que o casamento nao era o que ela esperava
e que decide por um fim no relacionamento, o texto ficcional causa
certo estranhamento, podendo estabelecer novos horizontes de
expectativas ao leitor, pois esta personagem descobre seu poder e
autonomia, estando mais livre das amarras sociais e dos juizos de
valores. Ao romper com a condi¢ao de inferioridade que se
encontrava, a personagem passa a estampar uma gama de situagoes
bastante comuns na sociedade. Juizos e valores sio colocados a nu
e concepcdes de mundo arraigadas sio descontruidas.

Para Bourdieu (2012, p. 18), “a ordem social funciona como
uma imensa maquina simbolica que tende a ratificar a dominacao
masculina sobre a qual se alicer¢a”. Nessa perspectiva, subjugando
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amulher em virtude de modelos construidos culturalmente em acoes
de poder legitimadas pela familia patriarcal, igreja e estado, a
sociedade mantém estruturas fixas de dominacio e estas sdo
justamente as que sao questionadas pelo texto ficcional de Marina
Colasanti.

“A moca tecela” desfaz, portanto, a ordem daquilo que lhe foi
imposto socialmente e historicamente. Aquela mulher que era
preparada para cuidar da casa, dos filhos e do marido - logo, em
condi¢ao de submissao - € substituida por uma mulher com evidente
desejo de liberdade e independéncia. Assim, a moga tecela vivencia
ambos os momentos no decorrer do conto, trazendo consigo o leitor
e apresentando os acontecimentos de forma mais espontanea e,
por isso mesmo, de forma mais verdadeira. Esta autenticidade e
simplicidade na representagao dos fatos pode suscitar o senso critico
do leitor em formacio.

Benjamin Abdala Junior (2017) afirma que a literatura sugere,
aborda ou retrata “a consciéncia de nossas caréncias referenciais” e
que escritores engajados permitem que se materialize em suas
produc¢des as necessidades histéricas de nossa condicio
subdesenvolvida. No caso de Colasanti ¢ do conto em tela, nao se
trata de engajamento, mas de apreender personificagdes da condi¢ao
de submissao da mulher nessas sociedades, denunciando-as, pois a
autora demonstra de forma clara e evidente, por meio da fic¢do, as
implicagoes historicas negativas dessa visao ultrapassada de uma
sociedade, digamos assim, mais conservadora.

Para dar fecho a estas reflexdes, lembramos que ensino de
literatura, segundo Todorov (2010), implica diretamente na
formacao do leitor, uma vez que ela nio nasce no vazio, mas se
forma através de um conjunto de discursos, pelos quais o leitor
emprega suas impressdes e experiéncias, confluindo, assim, para
uma relacao entre literatura-mundo-realidade.

No conto “A moga teceld”, o leitor se depara com um mundo
ficcional permeado de acontecimentos magicos, mas que lhe reporta
a situagoes presentes no mundo real. Em vista disso, a obra de
Colasanti impulsiona o leitor a condi¢ao de reflexao, possibilitando
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que o mesmo assimile também suas experiéncias reais. A inversao
de valores a qual historicamente estamos habituados é colocada a
mostra. No decorrer da diegese, o narrador estabelece como que
um dialogo com o leitor, permitindo que ele interprete, dialogue e
preencha os vazios presente no texto. Com essa postura, os efeitos
de sentido provocados pelo texto se interrelacionam com outras
leituras que o leitor ja possui, podendo abrir novos caminhos de
observacao da realidade.

Ao apresentar o rompimento da obediéncia feminina, a autora
acentua as caracteristicas sociais da mulher moderna e sua
emancipa¢ao social, evidenciando que o processo de dependéncia
ou independéncia ocorre em cada um dos participantes de
determinado sistema organizacional. No conto, tendo em vista que
o homem ¢é quem depende da mulher para realizar todos os seus
desejos, ha uma inversao de certos valores arraigados em sociedade,
o que propoe a quebra dos horizontes de expectativa do leitor.

Portanto, compreendemos que o processo de recepgdo e a
producao de efeitos de sentido do texto ficcional s6 é possivel
se o leitor mergulhar num processo de reflexao, considerando as
relacdes sociais e estéticas, bem como, deve se libertar das
amarras dos pré-conceitos impostos socialmente e, assim, podera
observar e julgar as representages contidas numa obra literaria
a partir de sua leitura.

Referéncias

ABDALA JUNIOR, Benjamin. Literatura, bistria e politica: literaturas de lingua
portuguesa no século XX. 3. ed. Cotia/SP: Ateli¢ Editorial, 2017.

BELTRAO, Kaizé Iwakami. ALVES, José Eustiquio Diniz. A reversio do Hiato
do Género na educagio brasileira no século XX. Cadernos de Pesquisa,v. 39, N.36, p.
125-156, jan/abril, 2009. Disponivel em: https:/ /www.scielo.br/pdf/cp/v39n136/
207391306.pdf. Acesso em: 19 jan. 2021.

BOURDIEU, Pierre. A dominagao masculina. 11° ed. Rio de Janeiro: Bertrand do
Brasil, 2012.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006.

53



Tramas literarias: efeitos e sentidos

COLASANTI, Marina. Doge reis ¢ a moga no labirinto do vento. 12. ed. Sio Paulo:
Global Editora, 2006.

DUARTE, P. C. O. Midia e religido: reflexdes foucaultianas sobre constituicio de
saberes e/ ou verdades no portar dos corpos. Londrina, Ensretextos., v.12,n.1. 2012.

COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. 2. ed., 2* reimpressdao. Sdo
Paulo: Contexto, 2012.

GREGORIN FILHO, Jose Nicolau. Literatura infantil: miiltiplas lingnagens na formagao
de leitores. Melhoramentos, 2012. Disponivel em: https://groups.google.com/g/
armazem18/c/adkw3GHoZROrpli=1

ISER, Wolfgang et al. A intera¢ao do texto com o leitor. In: A literatura e o leitor. Sel.
Intr. e Trad. Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.

ISER, Wolfang. O ato da leitura. vol. 1. Sio Paulo: Editora 34, 1996.

JAUSS, H. R. A histéria da literatura como provocagio a teoria literdria. Sio Paulo: Atica,
1994.

PINTO, Aroldo José Abreu. Por uma literatura substantiva para criangas e jovens.
In: MACHADO, Madalena (org.) Reflexdes, perspectivas e priticas no estdgio supervisionado
e letras. Caceres: Editora Unemat, 2018. 143p.

TODOROV, Tzevtan. A literatura em perigo. Tradugao Caio Meira. Rio de Janeiro:
DIFEL, 2010.

54



AREPRESENTAGAD DOS INVISIVEIS DA SOCIEDADE NO
LONTO "CABRITINHA, DE RICARDO RAMOS

IzABEL DA SiLva Riccr
Luciana RaiMUNDA DE LANA Costa?
AroOLDO Jost ABREU PINTO’

A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos ¢ abertos a natureza, a sociedade ¢ ao
semelhante.

Antonio Candido (1989)

! Mestranda em Estudos Literarios na Universidade do Estado de Mato Grosso/ UNEMAT,
Tangara da Serra, MT, Brasil. Especialista em Docéncia do Ensino Superior - Faculdade Pitiagoras
- Belo Hortizonte - MG. izabel.ticci@unemat.br

? Doutoranda em Estudos Literarios na Universidade do Estado de Mato Grosso (Unemat),
Tangara da Serra, MT, Brasil. Mestra em Letras pelo Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS. E-mail: luciana.costa@unemat.br

> Doutor em Letras pela UNESP/Assis-SP. Docente do Programa de Pés-Graduacio em Estudos
Literarios da Universidade do Estado do Mato Grosso/UNEMAT, Campus de Tangara da Serra-
MT. Professor do Departamento de Letras, Campus da UNEMAT de Tangara da Serra-MT. E-
mail: aroldoabreu@unemat.br.

Este trabalho estd inserido em um projeto mais amplo realizado junto ao acervo do escritor
Ricardo Ramos e denominado “Acervo de Ricardo Ramos: disponibilizagio e organiza¢io de
1975 - 19807, financiado pela UNEMAT/PRPPG e Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico - CNPq — Brasil.

55



Tramas literarias: efeitos e sentidos
A guisa de primeiras consideragies

Muito se questiona sobre o conceito de contemporaneo na
literatura. A critica, geralmente, nomeia como contemporaneo as
produgoes a partir da década de 50 e 60. Sem pretender expor juizos
de valor, parece nao haver uma defini¢ao univoca. O que é perceptivel
nas obras contemporaneas até o momento ¢ o rompimento com lacos
de ufanismo, de exaltacao, e a preocupagdo com o engajamento social.
Apesar de ser ficcional, obras contemporaneas como a de Ricardo
Ramos, discutem e expdem os conflitos existenciais inerentes aos
seres humanos, as mazelas estruturais, sociais e politicas vividas pela
populacio frente a um Estado omisso.

Segundo Giorgio Agamben (2009) o contemporaneo é o
intempestivo, nao tem relagdo com o tempo:

O contemporaneo ¢ aquele que, gracas a uma diferenca, uma defasagem ou
um anacronismo, ¢ capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Por nio se identificar,
por sentir-se em desconexdo com o presente, ctia um angulo do qual é possivel
expressa-lo. (AGAMBEN, 2009, p. 58).

Dessa forma, percebemos que o contemporaneo independe de
linearidade, nem do tempo cronolégico, e, sim, da percepgao que se
tem de um determinado tempo. O sujeito contemporaneo olha para
o passado e enxerga uma gama de perspectivas. Assim, nem todas
as produg¢des criadas nos ultimos anos podem ser caraterizadas
como contemporaneas. Nem todos os escritores que produziram na
ultima década sdo, realmente, contemporaneos. Nas palavras do
autor citado, o sujeito contemporaneo nao se adequa ao seu tempo,
sente-se dissociado, em descontentamento continuo (NIETZSCHE
apud AGAMBEN, p.58). Pela afirmagao do autor podemos perceber
a relagao de aproximacdo e afastamento entre o sujeito-autot, a
contemporaneidade e o préprio tempo. Isto porque o texto
contemporaneo possui

uma singular relagdo com o préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo
tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢ a relagdo com o tempo
que a este adere através de uma dissocia¢ao e um anacronismo. Aqueles que
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coincidem muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo sao contemporaneos porque, exatamente por isso,
nao conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN,
2009, p. 59).

O suyjeito contemporaneo se volta para o seu tempo, mas nao
o percebe com clareza e objetividade. Sua visdo/percepcio dos fatos
¢ comprometida pela prépria subjetividade e questdes existenciais.
Entender esse homem marcado por fatores e percepgoes socio -
existenciais requer um distanciamento do seu tempo.

De acordo com o autor Giorgio Agamben (2009), o
contemporaneo nao necessita representar a “atualidade”, quando
muito “por uma inadequa¢ao, uma estranheza histérica que a faz
perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se afastam
de sua légica” (NIETZSCHE apud AGAMBEN, p.58). Ou seja, os
autores que escreveram ha muito tempo, ou os textos publicados
num passado distante, podem ser contemporineos, levando em
conta o assunto abordado e sua correlacio com o tempo presente.

O contemporaneo pode, ainda, depender da capacidade do
sujeito em olhar para o seu tempo e concordar, discordar e/ou refuta-
lo. Diante disso, percebemos que Ricardo Ramos se confirma como
autor contemporaneo, visto que suas obras perpetuam sentidos e
inferéncias da época da producao. Obras estas que instauram criticas
aos problemas do seu tempo, todavia continuam atendendo,
ampliando e/ou rompendo o horizonte de expectativa do leitor
(JAUSS,1994) e ainda, por ser a literatura “o sonho acordado das
civilizacGes”, atende a necessidade de ficcdo e fantasia do homem

(CANDIDO, 1998).
0 lugar de fala das minorias na literatura

Regina Descaltagne (2012, p. 17), em sua obra Literatura
brasileira contemporanea: um territorio contestado, afirma que quando a
literatura é entendida como forma de representagio, espaco onde
os interesses e as perspectivas sociais interagem e se entrechocam,
nao podemos deixar de indagar quem ¢, afinal, esse outro (sujeito),

57



Tramas literarias: efeitos e sentidos

que posi¢ao lhe ¢é reservada na sociedade, e o que seu siléncio
esconde. (DESCALTAGNE, 2012). Segundo a autora hia uma
preocupacdo na literatura pela representacio dos multiplos grupos
socials, espaco para aqueles que vivem a margem e raramente sao
valorizados. Sio classificados/discriminados por sexo, etnia, cof,
orienta¢ao sexual, posi¢ao nas relagoes de producio, condicao fisica
ou outro critério. Estes sujeitos tém suas vozes silenciadas por
terceiros (geralmente de classes abastadas, de cor branca e/ou
orienta¢ao heteronormativa) que querem falar em nome deles e por
seus semelhantes.

A (in) autenticidade e a (nao) legitimidade desses discursos
sao responsaveis por fortes tensoes, ou seja; “[...] um choque entre
a voz autoral e a representatividade de grupo e até entre o elitismo
préprio do campo literario e a necessidade de democratiza¢ao da
produgio artistica”. (DESCALTAGNE, 2012, p. 34). A autora ainda
ressalta que no campo da literatura ha uma grande escassez de
representantes das classes populares, mesmo havendo literatura de
qualidade, consequentemente, classes abastadas escrevendo para
a propria elite e abordando temas de interesse de tal classe.

Além disso, ha o apagamento tanto das personagens nas obras
quanto de representantes que tenham legitimidade, propriedade
enraizadas sobre assuntos pertinentes ao grupo. Podemos dizer que

As classes populares possuem menor capacidade de acesso a todas as esferas
de produgcao discursiva: estdo sub-representadas no parlamento (e na politica
como um todo), na midia, no ambiente académico. O que nio é uma
coincidéncia, mas um indice poderoso de sua subalternidade. Foucault ja
observava a centralidade do dominio do discurso nas lutas politicas travadas
dentro da sociedade; segundo ele, “o discurso nao é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagio, mas aquilo por que, pelo que se
luta”. (DESCALTAGNE, 2012, p. 18).

De acordo com Regina Descaltagne, o sentido de
representatividade ¢ o de “falar em nome do outro”. Lembra ainda
que o lugar de fala nao serve apenas para deixar que se fale de si, de
sua historia, das vivéncias e perspectivas, mas sim, deixar que se
fale com propriedade, por exemplo: que negros falem de preconceito
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racial; mulheres falem sobre feminismos, feminicidio; transexuais,
bissexuais, falem sobre orientacio sexual e autoidentificacio de
género; portadores de deficiéncia, falem sobre a realidade e
dificuldades encontradas; grupos que vivem abaixo da linha da
pobreza falem sobre os percal¢os reais que enfrentam. Assim, estas
vozes teriam legitimidade e produziriam saberes e conhecimentos
riquissimos partindo de cada vivéncia.

Ha ainda um grupo para o qual as oportunidades e direitos sao
negados, obrigando-os a viverem abaixo da linha da pobreza,
chamados de “populagio de rua”. Concepgdes, acepgdes e
conceituagoes sobre esse grupo nem sempre sao opinioes e discursos
pacificos. Sob diferentes perspectivas, essas pessoas tém o que Silva
(2000) chama de “identidade imposta”. Eis que

[...] aidentidade, tal como a diferenca, ¢ uma relagio social. Isso significa que
sua defini¢io — discursiva e linguistica — est4 sujeita a vetores de forga, a relages
de poder. Elas nao sao simplesmente definidas; elas sio impostas. Elas nao
convivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem bierarquias, elas sao disputadas
[...] Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por
outros recursos materiais e simbolicos da sociedade (SILVA, 2000, p.81, grifo
Nn0sso)

Em se tratando de marginalizacio, rotulos e estereétipos, a
populagao intitulada “morador de rua” é a que (possivelmente) mais
sofre. Ainda que o discurso social seja pela inclusio e aversio aos
pré-conceitos, socialmente, aquele grupo ¢ invisibilizado. A
sociedade apenas finge percebé-los, considera-los e

[..] se refletirmos sobre a qualidade destas intera¢oes, observaremos que
comumente nés as olhamos amedrontados, de soslaio, com uma expressao
de constrangimento. Alguns as veem como perigosas, apressam 0O passo.
Outros logo as consideram vagabundas e que ali estio por ndo quererem
trabalhar, olhando-as com hostilidade. Muitos atravessam a rua com receio de
serem abordados por pedido de esmola, ou mesmo por pré-conceberem que
sao pessoas sujas ¢ mal cheirosas. Ha também aqueles que delas sentem pena
e olham-nas com comogao ou piedade. Enfim, é comum negligenciarmos
involuntariamente o contato com elas. Habituados com suas presencas, parece
que estamos dessensibilizados em relagdo a sua condi¢io (sub) humana. Em
atitude mais violenta, alguns chegam a xinga-las e até mesmo agredi-las ou
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queima-las, como em alguns lamentaveis casos noticiados pela imprensa.

(MATTOS; FERREIRA, 2004, p. 2)

Os tipos de violéncia citadas pelos autores intensificam-se mais
a cada dia, pois a invisibilidade é confirmada pelo Ministério da
Saude (2014, p. 4), numa Cartilha intitulada Sazde da populacao em
condi¢ao de rna — Um direito humano, onde criticam que s6 em 2009,
no infcio do Século XXI, que se estabeleceu a Politica Nacional
para Populacdo em Situacao de Rua.

A cartilha tem por objetivo tragar “diretrizes, estratégias e
acoes” melhor atendé-los, além de “combater o preconceito” no
SUS e ainda para que o direito aos “servigos de saude e atendimento
integral sejam garantidos”.

Vale ressaltar que grande parte do acervo de Ricardo Ramos
engloba a representagdo de pessoas pertencentes as classes menos
abastadas, os excluidos: as mulheres, as criangas, o povo brasileiro,
o morador de rua, entre outros; como no conto em estudo,
Cabritinha. Esta populagio, mesmo estando no anonimato,
inscrevem seus percalcos pessoais e coletivos na historia, por meio
da ficcao. O escritor os representa por meio das personagens, que
deixam suas marcas através da critica social engajada de Ramos,
que inovou o modo de escrever com diversas técnicas proprias e
propositais, como os vazios que muito dizem ao leitor de mais
félego. Seus escritos vao ao encontro das ideias de Antonio
Candido (2011):

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais, estdo
presentes nas diversas manifesta¢oes da ficcao, da poesia e da agio dramatica. A
literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 2011,
p. 175).

Através dos personagens do conto Cabritinha, Ricardo Ramos,
coloca em evidéncia um dos grupos marginalizados, os moradores
de rua, afastados de tudo, da cultura, de condicoes de saude, da
educa¢ao. Ramos constrdi sua obra em um realismo sombrio, que
poucos conhecem, talvez porque nao caberia mais aos escritores
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contemporaneos a exaltacdo da natureza, do ambiente, dos tipos,
nem retratar a burguesia.

O objetivo da obra parece ser o de desvendar para o leitor os
percal¢os vividos pelos sujeitos, desvelando situagdes que os
contemporaneos consideram pertinentes avultar para o mundo.
Além disso, nas obras contemporaneas pontuam-se, modifica-se
ainda os narradores, papel este antes predominantemente delegado
a individuos em posicdo social e econdomica privilegiadas,
denominados brancos, pertencentes ao modelo de familia tradicional
ou ainda inseridos em doutrinas dominantes na sociedade.

O contemporianeo rompe com o protétipo de narrador,
oportunizando aos sujeitos silenciados tomarem a palavra como
narradores ou personagens. Sobretudo, as histérias ficcionais sao
construidas com aspecto verossimil a realidade social, e, por meio
do narrador e das personagens de papel, anunciam aquilo que nao
poderia fazé-lo de outros modos; ou seja, a voz que fala na ficcao
contemporanea presentifica a enunciacdo de um escritor imbuido
com as tematicas e desafios de seu tempo, como Ricardo Ramos.

Conto “Cabritinha”

Sabemos que o sufixo — 7nha(v), pode ser usado junto a
termos imprimindo tom pejorativo ou de afetividade. Neste
conto, Cabritinha, o termo é usado tanto para caracterizar quanto
nomear a protagonista que, no decorrer da narrativa recebe
outros adjetivos no diminutivo, “[...] magrinha, morena de
cabelo colado, tinha no rosto miudo uns grandes olhos pretos.
[...] seu rosto, feinho, mas iluminado. Ela riu, com todos os
dentes...” (Ramos, 2006, p. 84-85). Observamos que tais
caracteristicas nao revelam apenas as caracteristicas fisicas da
menina, mas vai deixando pistas de sua condi¢do social e de
seu estado psicolégico, assim como opinides implicitas do
narrador que denotam certa compaixdao ou um
pseudoeufemismo para o que ele (narrador) considera como
desmerecimento a protagonista.
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Barboza (apud SANTANA, 2017, p. 54) defende que “Servimo-
nos outrossim dos diminutivos ordinariamente para ridicularizar. |...]
Contudo estes mesmos diminutivos fazem as vezes um bom efeito
quando se trata de objetos de carinho, e se pretende excitar com eles
a ternura, a compaixao”. Diante do exposto, podemos inferir que,
com o titulo, Cabritinha, o narrador faz referéncia direta a protagonista,
talvez para demonstrar compaixdo e/ou reforgar a agilidade e
esperteza a condi¢ao defensiva da protagonista.

De acordo com o Diciondrio on line Aurélio, o vocabulo
“cabritinha” no regionalismo tem significado de moreno(a),
mulato(a). Contudo, na atualidade, evita-se usar tais adjetivos, pois,
muitos, apds a “Libertagao” dos escravos passaram a ser usados
como instrumento de preconceito; como forma de diminuir e
discriminar as pessoas pela cor da pele, tanto que culminou na
promulgacio da Lei* de 1989, que busca, desde entdo, impedir ou
diminuir tais comportamentos.

No entanto, sete anos depois da Lei, é publicada a primeira
edicdo da obra Estacao Primeira, em 1996. Sendo assim, mais uma
vez o texto poe a nu mais uma “ferida” da sociedade. Faz-se uma
denuncia velada, engendrada pelo narrador, como se quisesse nos
dizer que apds todos estes anos da Lei, inimeros sujeitos ainda
continuam vitimas de preconceito no Brasil e que algo precisa ser
feito.

Nathan Carvalho e Priscila Aprile (2006), explicam a diferenca
entre injuria, preconceito e racismo: enquanto na injuria ou
preconceito, a pessoa atribui qualidade negativa a vitima, no racismo
acontece a segregacdo da vitima do convivio social, em razdo de
sua cof, raga, entre outros motivos.

Sabemos que muitos migrantes foram e sao obrigados a viver
nas ruas ou voltar para seu Estado de origem, por ndo conseguirem
adentrar o mercado de trabalho. A obra Cabritinha denota que o
préoprio narrador, propositalmente, confidencia para ao leitor
resquicios de preconceito, visto que o uso dos termos “Cabritinha e
morena” sugerem que a garota pode ser originaria de outra regiao
geografica, maioria do Norte e/ou Nordeste, fugindo da situacdo
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de seca e miséria, como milhares de pessoas que chegam nas grandes
cidades em busca de emprego e melhores condi¢gbes de
sobrevivéncia.

O primeiro paragrafo do conto cria horizontes de expectativa
para o leitor, antecipa as possibilidades do enredo da historia

A menina estava 7o crugamento. Quando o sinal fechou, ela aproximou-se do
carro estendendo a mao. O homem grisalho desatento a olbon, mas logo se fez
sério, annviado, quase triste, devagar tiron o dinbeiro do bolso, separon e lhe deu nma nota
de cinquenta. A menina agradeceu numa palavra, sorrindo, o homem seguiu
pensativo. Ainda a viu correr pela calgada. (RAMOS, 2000, p. 84, grifos nossos).

No excerto acima o narrador conduz o leitor a imaginar o
que levou a menina a estar nesse espago. O inicio da narrativa
ainda nao oferece indicios/ detalhes sobre quem é essa menina
ou mesmo o que o homem formula de pensamentos ou intengoes
sobre ela.

A falta da faixa etaria da personagem coincide com a analogia
possivel entre o “cruzamento” literal e o figurado. Por metafora, a
narrativa propoe que pessoas em situagoes de vulnerabilidade estao
sempre em um ‘“‘cruzamento’” esperando uma oportunidade.
Ademais, o cruzamento pode representar ainda, como o proprio
sinbnimo mostra, no sentido figurativo uma encruzilhada, percalcos,
situagoes vividas as quais nao podem ser resolvidas pela personagem,
por ser crianca/adolescente.

A narrativa ainda destaca que a realidade e possibilidades
vivenciadas por essas pessoas quase nunca estdo nas suas decisoes
ou escolhas. Antes, sio dependentes do que o outro considera como
favor. Assim, o fato de a personagem estar “no cruzamento” pode
sugerir que havia em sua vida dois caminhos, mas imperceptiveis
para ela, naquele contexto de fome, sem direcionamento, em
extremas necessidades fisiologicas e psicolégicas.

A escolha por um homem “grisalho” pode ser entendida como
proposital. A idade do personagem faz alusio a faixa etaria em que
as concepgoes e percepgoes do meio estdo mais “amadurecidas” e,
em tese, a consciéncia social é (ou deveria ser) mais presente no

63



Tramas literarias: efeitos e sentidos

sujeito. A aparéncia dos cabelos do “homem grisalho” apresentada
pelo narrador como uma pessoa madura, apesar de nao prestar
atencdo na menina, separou o valor da nota sem maior resisténcia
sugerindo que ele tinha uma posicao social abastada.

O proéprio valor da nota, escolhido pelo escritor, denota um
possivel “peso na consciéncia”, pois o valor pode ser considerado
alto para um auxilio. O personagem nio entrega uma nota de um ou
dois, mas sim cinquenta. Interessante perceber que ele “tirou” a
nota “devagar”, o que permite a inferéncia de seu estado de reflexao,
pensativo.

O personagem entrega a nota com tristeza. Nesse trecho, o
leitor é provocado a pensar: qual a razdo da tristeza? Identificacao
com a garota? Ou a percepcdo de que por mais que entregasse a
esmola ainda ndo estaria fazendo o que deveria ser feito? Além
disso, o narrador usa uma conjungao adversativa (mas) contrariando
o ato de desatencao, “mas logo se fez sério, anuviado, quase triste”
(RAMOS, 2006, p. 84).

Sabemos que o significado real da palavra “anuviado” é estar
tomado pela tristeza, pela preocupagao; entristecido, melancolico e
sombrio. Entao, por que “quase triste”’? Qui¢a, porque poder e querer
nao sao sinonimos. A narrativa deixa espago para o leitor inferir
que o homem grisalho pode ser alguém com possibilidades de mudar
a realidade desta crianca. Nao ¢ incomum nem raro os casos de
pessoas, autoridades eleitas pelo povo que agem como a personagem
de cabelos brancos, ou seja, tém o poder de mudar a realidade dos
menos favorecidos, todavia nio o fazem.

Vale lembrar que Ricardo Ramos nao enfeita sua obra com
termos e construgoes indcuas, na decisao de criar, toma para si o
dever e o prazer de denunciar os infortinios pelos quais passam
seus semelhantes. Na sequéncia do conto conhecemos um pouco
do carater da protagonista:

Ela entrou no primeiro bar, pediu laranjada e pio com manteiga. Comeu, bebeu,
num instante, pagou, pegou o troco. Guardou-o no saquinho, diminuto,
quase fechada na mao. E saiu ligeira, descalca, a caminho da praga descampada que
se abria adiante. RAMOS, 20006, p.84, grifos nossos).
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No excerto acima a pequena é apresentada como uma crianga
cuidadosa, pratica e prevenida, que pensa no amanha, pois mesmo
tendo em sua posse uma nota de cinquenta, tomou laranjada e nao
suco natural, que, provavelmente, teria maior custo e comeu pao
com manteiga apenas, sem nenhum recheio, decerto por economia,
para ter como alimentar-se nos préximos dias.

Outro aspecto a chamar a atengao ¢ a construgao frasal no
excerto. O perfodo é construido quase totalmente em oragdoes
assindéticas curtas, revelando uma das técnicas de Ricardo Ramos
a qual permeia a maioria da sua produgio, conferindo fluéncia na
leitura. Entre outras possibilidades, as oragdes curtas denotam a
pressa dos atos da infante como se ela nio tivesse tempo ou nao
quisesse contemplar as a¢oes que fazia. Apenas reagia aos
acontecimentos mecanicamente. Como se analise e reflexdo sobre
a propria condi¢ao de vida fosse um “bem”, um “luxo” negado a
ela, a protagonista.

Em outro trecho a “Cabritinha” guiada pelo narrador, mostra-
nos que mesmo em meio a situagdo paupérrima ela nao se apossa
de nada alheio, pois dorme num espago publico, na praga, onde
considera seu espaco adquirido.

Era seu dominio: casa de dormir, largo de viver. Pelos cantos e vaos, canteiros e
bancos, escadas, esquinas, escondidos. A% passava dias e noites, soginba, on
acompanbada por meninos e outras meninas. Evitava os maiores, mais dificeis e
perigosos. Ndo de medo, de pura defesa, porque tinha o lugar como coisa sua. Fugir,
mesmo, s6 da policia. (RAMOS, 2000, p. 84, grifos nossos).

O fragmento acima discute, dentre outros assuntos, a ideia de
pertencimento do sujeito. Destaca a necessidade que o ser humano
tem de viver em comunidade indiferente do poder aquisitivo ou
idade. No excerto, percebemos o fato de que “o lugar de cada pessoa
era evidente demais para ser avaliado, que dirda negociado”.
(BAUMAN, 2005a, p. 24). Em outras palavras, a obra propoe que a
ideia de identidade nacional/comunitéria é algo presente no sujeito,
ainda que o Estado nio reconheca esse sujeito ou nao se importe
com ele.
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O trecho ainda imprime um tom de posse, devido ao cuidado
que a protagonista tinha com o lugar, o qual garantira ha muito
tempo. Por isso, talvez, evitasse qualquer pessoa que fosse mais
velha, para nao perder o “dominio” do espaco conquistado. Podemos
inferir, ainda, que a menina tenha mais idade entre as criangas que
ali viviam. Quem sabe houvesse hierarquia entre os moradores
daquele lugar e os mais velhos representassem perigo ao seu dominio.

Apesar de toda precariedade social presente na vida da
protagonista, o narrador também se dedica a destacar a pureza da
menina.

Foi até o chafariz, embaixo da igreja, levanton o vestido gasto e pulou dentro d’agua.
Para refrescar. Calor, desde cedo. Deu uns passos, lavou o rosto. E antes que
reparassem, saiu, chapinhando até um ajuntamento. Curiosa, correu. Saltando,
e abrindo lugar na roda, fascinada ficou na frente. Adorava aguilo. RAMOS,
20006, p.84, grifos nossos).

Sempre com informagoes diretas, a narrativa deixa vazios no
texto que, ao narrar a acao da garota “levantar o vestido para pular
no chafariz”, obriga o leitor a reflexdes profundas, as quais permitem
inferir os detalhes, ou seja, preencher os vazios deixados
propositalmente pelo autor. O excerto destaca a inocéncia da
protagonista, evidenciando o grau de vulnerabilidade a que estava
exposta tal crianca na cidade grande.

Cabe registrar que em 1964 os Militares criaram o FUNABEM -
Fundacio Nacional do Bem-Estar do Menor (Funabem) e a Politica
Nacional do Bem-Estar do Menor (PNBEM), onde a infancia passou
a ser tratada como problema, questio de seguranca nacional, dando
origem as FEBEMS. Na sequéncia houve outros Féruns e Ementas
na tentativa falha de proteger os pequenos. S6 em 1990 foi criado o
(ECA) - Estatuto da Crianca e Adolescente. Marco legal que reuniu
reivindicagoes de movimentos sociais que trabalhavam em defesa da
ideia de que criancas e adolescentes sao também sujeitos de direitos
e merecem acesso a cidadania e protecao. (BRASIL, 1990, p. 20).
Diante de tais informagdes, percebemos o engajamento social de
Ricardo Ramos, que certamente conhecia o contexto social da época.
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Zygmunt Bauman (2009, passin), em “Confian¢a e medo na
cidade”, relata alguns problemas relacionados as grandes cidades,
batizadas como “globais” ou “mundiais”; adjetivos estes usados
para designar cidades com intenso avanco economico, urbano e
social, onde as grandes decisbes politicas e comerciais sao decididas
e validadas.

Vale dizer que, no Brasil sio consideradas cidades globais
apenas Sao Paulo e Rio de Janeiro e, apesar de o conto nao fazer
mengao ao nome da cidade, pensamos que parece ser Sao Paulo,
pelo motivo de Ricardo Ramos ter passado grande parte de sua
vida nesta metrépole, onde abarca problemas dos mais diversos,
pois ha uma grande popula¢io e movimenta¢ao de migrantes de
todo o pafs, em especial do Norte e Nordeste, os quais, a maioria
deixa seu lugar de origem em busca de colocagao no mercado de
trabalho.

Segundo Magatti (2009), estas cidades inauguradas no final do
Século XX, sio o “epicentro das transformag¢oes. Tem-se “bairros
nobres” e os chamados “cinturdes periféricos onde se junta uma
enorme quantidade de populagdes deserdadas” (MAGATTI, 2009,
p.08 In BAUMAN, 2009), relegada a protegao social do Estado, o
qual deveria priorizar o desenvolvimento em prol dos mais carentes.
Bauman ressalta ainda que, nestes cenarios “os ricos tendem a ficar
mais ricos, desfrutando as oportunidades disponibilizadas pela
ampliacao dos mercados, enquanto os mais pobres afundam na
miséria, destituidos de sistema de protecao social”. (Ibidem).

Outra informagao que se evidencia no conto ¢ a localizagao do
chafariz: “embaixo da igreja”. E sabido que a predilecio da igreja é a
evangelizacdo como primeira responsabilidade social enquanto
Instituicao. O narrador nio se preocupa em destacar religides, mas
preocupa-se com o aspecto social. Apresenta uma critica feroz as
instituigoes que (em tese) deveriam se preocupar com o bem-estar da
menina. A igreja ¢ um monumento localizado em uma praga, consegue
ter um chafariz, mas nao consegue retirar uma menor das ruas.

O Estado assegura na Constitui¢ao Federal de 1988, no Artigo
150, Inciso VI, a ndo tributagdo a templos de qualquer culto,
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denominada de “imunidade tributaria”. Dessa forma, a igreja
juntamente com o Estado busca auxiliar os mais necessitados,
intervindo com solidariedade, assisténcia social, promog¢ao da pessoa
humana e sua dignidade. (PINHEIRO, 2005). Logo, os valores que
seriam pagos em impostos deveriam (em tese) ser usados para
projetos sociais, obras, compras de equipamentos e mobiliarios,
custeios de solenidade entre outros.

Ao confrontarmos as ideologias religiosas de auxilio e
assisténcia aos menos favorecidos ao que promulga a Constitui¢ao
e relata a ficgdo, temos uma situagdo antagonica, anunciada pelo
autor/narrador, propositalmente, a fim de chamar a aten¢ao, para a
realidade da época, mas também atual pela incidéncia e insisténcia
de situagdes como as expressas no conto.

O narrador tira o leitor de seu lugar comum, do automatismo
da leitura, o provoca a questionar-se, por exemplo, como esteve e
esta, atualmente, sendo desenvolvida a parceria entre Igreja e Estado
no que tange os mais necessitados. Faz refletir, inclusive, sobre a
pertinéncia de isencao de impostos para uma Instituicio que
negligencia um dos seus principios mais basicos: auxiliar, receber
os vulneraveis ainda que estejam préximos dela (igreja) como ¢ o
caso da protagonista.

No decorrer do enredo, ha a inser¢io de um novo personagem,
o Camelo, que demonstra afei¢io pela menina, pois espelha-se
naquele ser que também o representa. Ambos vivem nas ruas,
compartilham aflicoes (provavelmente) carregam os mesmos
estigmas: alguns os tratam ora com comisera¢ao, ora com
preconceito, repressiao, benevoléncia, indiferen¢a e até com
violéncia.

O camelo exibia um vidro e falava:

- Mataram um cabritinho, porque esta ordem dei. Guardaram-me um pedago,
porque de mim lembraram. Mas o cachorro comeu, porque mal o guardaram.
Ia mostrando os vidros de uma caixa, espalhando sobre 0 pano no chao, e
recitava aqueles versos, que ndo tinham nada com a historia, ganhando tempo, e vin a
menina e gostou dela e lhe dirigin a cantilena.

- Deram no cachorro, porque ele mereceu. O cachorro ganiu, porque lhe doeu.
(RAMOS, 2006, p.85, grifos nossos).
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Um ponto a ser observado ¢ que até esse momento nenhum
personagem havia ganhado voz diretamente no texto. O leitor
conhece e percebe quem ¢é Cabritinha a partir do olhar do narrador.
Este, apesar das inferéncias que faz, tem uma relagao distanciada
com a protagonista. Parece observar-lhe as agdes, mas em se tratando
do interior da protagonista, o narrador limita-se a poucas
informacdées. Como se nao se sentisse 4 vontade ou totalmente
autorizado a apresenta-la. Assim, vai destacando as agoes da menina
para que o leitor também formule um juizo.

O camelo, assim como o homem grisalho, ¢ apresentado de
forma direta e seus pensamentos externados sem maiores
preocupagdes por parte do narrador.

O camel6 era moreno, de cabelo plissado, tinha o rosto magro e 6culos escuros. A
menina era magrinba, morena de cabelo colado, tinha no rosto miside uns grandes
olhos pretos. Os dois parecidos, pareceiros. No meio do povo.

- Diz-me uma, o sol corre igual com a lua. Diz-me dois, boa comida ¢ galinha
com arroz. Diz-me trés, boa pipa de vinho é pros reis.

A menina, encantada, ouvindo. E vendo o camel6 tomar a gilete, cortar o polegar
acima da unha, o filete de sangue pingar. Nossa mae!

- Diz-me quatro, ha muito bicho feio no mato. Diz-me cinco, galinha boa cria
pinto. RAMOS, 2006, p. 85, grifos nossos).

Na passagem anterior Ramos com toda sensibilidade no
exercicio criador, poe na voz do seu emissor as caracteristicas das
personagens, construindo um pouco da personalidade de cada um.
Elas ndo comungavam apenas as angustias, mas também, as
caracteristicas fisicas, e psicolégicas, fato este confirmado pelo uso
do vocabulo “pareceiros”, igualmente, parceiros, imbuido da
significacdo de parceria.

A primeira interpretagao possivel seria a de que Cabritinha e o
“Camel6” possuissem um possivel grau de parentesco e talvez foram
separados por forca da extrema pobreza, forgados e sobreviverem
nas ruas. Tal suposi¢do pode ser comprovada pela aparéncia fisica
de ambos. Diante desta conjectura o leitor pode questionar-se: por
que entdo o camel6 ndo a tirou daquele ambiente de miséria? Talvez
porque suas condi¢oes, desde ha muito tempo até o momento do
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reencontro, continuaram as mesmas, precarias, sem condicoes de
assumi-la e protegé-la.

Os 6culos escuros, quem sabe, foi o elemento crucial,
engendrado por Ramos para aticar no leitor a curiosidade, a
reflexdo e até uma certa angustia por nao ser possivel compara-
los através do olhar. Ou, ainda, que mesmo o camel6 préximo
da realidade da protagonista nio consegue enxerga-la
diretamente em suas reais necessidades. A vé por uma lente e
por uma imagem “escura’”. Por metafora, a obra expde que os
sujeitos, ainda que préximos, tém realidades diferentes e sao
percebidos também de formas diversas.

E importante ressaltarmos ainda o comportamento do narrador
ao introduzir o camel6 na trama. Os adjetivos passam a ser
utilizados. Remetem ao fato de que comega haver uma analise dos
acontecimentos nao s6 por parte do narrador, mas também pela
protagonista. Esta passa a considerar algo para além de seus
dominios, comega a enxergar o mundo por outro prisma. O trecho
nao fornece informagoes sobre a idade do personagem camel6, assim,
deixa para o leitor decidir a importancia dele para a narrativa e para
a protagonista

No pendltimo lance do conto, o narrador destaca as reagdes da
protagonista diante das a¢coes do camelo:

O camel6 pegou o algodio, molhou no remédio do vidro, passou em cima
do dedo cortado e deixou. Ela vendo e onvindo:

- Diz-me oito, de farinha fina se faz biscoito.

Ele tirou o algoddo e estava limpo. Curadinho. Ela sorriu maravilhada.
(RAMOS, 2006, p.85, grifos nossos).

O narrador perspectiva os dois personagens. O camel6 como
agente de seus atos e a protagonista apenas como espectadora. Como
alguém que petrcebe e admira o desenvolvimento e/ou agdes do
outro, mas que nio experimenta sentimentos de inveja ou
desmerecimento de si.

O narrador ainda continua enfatizando as a¢des do camel6
referente a garota: “Ele comecou a vender o remédio em volta, ela
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parada acompanhou o trabalho. Ele chegou perto dela, sorriu, fez
um carinho no seu rosto, feinho, mas iluminado. [...]” (RAMOS,
20006, p.85). Assim, o narrador assume o risco de provocar o leitor,
todavia a provocagao ¢é positiva, porque estimula o psicoldgico,
aproxima fic¢ao e realidade, causando um “efeito de estranhamento”
no leitor ao declarar sutilmente que “Cabritinha” nido era
aparentemente bonita, seu rosto era “feinho”. O leitor ¢ direcionado
a pensar que o narrador, assim como outras pessoas/personagens
na narrativa, se compadece da situagao da protagonista.

Assim como o homem grisalho e o camelo, o narrador observa
a garota sem interferir em sua realidade seja por decisdo propria ou
por impossibilidade. Parece-nos que o narrador a observa por meio
da lente de uma camera, longinqua, de onde nenhuma interferéncia
lhe era possivel.

Ao incluir a informagao grandiosa por meio de dois termos,
“rosto iluminado”, por meio de um arranjo, o narrador evidencia
que pretende destacar muito mais o ponto positivo da protagonista
em detrimento ao que ele (narrador) considera desmerecimento: as
caracterfsticas fisicas ou condicio social.

Por meio da metafora “rosto iluminado” o narrador deixa
também pistas ao leitor para que ele perceba a opinido do cameld
em referéncia a menina. Em linhas gerais, o narrador assinala que,
apesar dos percalcos vividos pela personagem, ela nao se fez
prisioneira de sua condi¢ao social e econémica, por certo era feliz a
seu modo, pois seu rosto mesmo “feinho”, emanava luz pelo largo
sortiso espontaneo.

O autor escreve de modo sucinto, objetivo, empregando
periodos e frases curtas nio sé pelo aspecto breve do conto, mas
principalmente, para que o leitor introduza as proprias inferéncias
sobre o contexto ficcional. Assim, a forma constituida em Cabritinha
de Ricardo Ramos diz muito em poucas palavras.

Na ultima situacdo do conto, a narrativa evidencia a
protagonista sendo influenciada pelo meio. Destaca o sujeito se
constituindo em interacio com o outro, observando-lhe as a¢oes e
os comportamentos, outra forma de sentir-se pertencido a algo.

71



Tramas literarias: efeitos e sentidos

Ela riu, com todos os dentes, e de rompante disse numa alegria:

- Diz-me nove, faz lama quando chove.

Pensou que era brincadeira. Mas nao era, era lembranga escondida. Quer dizer:
verdade.

O camel ficou sério, annviado e triste, ignalzinho ao homem do carro. RAMOS, 2000,
p. 85, grifos nossos).

O excerto acima presentifica o fato de que a

influéncia histérica-social se faz sentir, primordialmente, pela aquisicao da
linguagem. As palavras, através dos significados atribuidos por um grupo
social, por uma cultura, determinam uma visao de mundo, um sistema de
valores e, consequentemente, agdes, sentimentos e emog¢des decorrentes.

(LANE, 2006, p.9)

A protagonista parte da objetividade que ¢ o exemplo do camelo
para a propria subjetividade da construcio do préprio
comportamento, do proprio posicionamento enquanto sujeito e (por
que nao?) da identidade.

A obra destaca a experiéncia humana enquanto ferramenta
basilar para as singularidades (comportamentos e habitos) e
subjetividades, por meio da interacao e inser¢do, ou seja, da
socializagdo. A narrativa concebe o sujeito como ser social, mas
também adepto e apto a transformagoes.

O narrador finaliza a histéria, e a0 mesmo tempo, a deixa
inacabada, pois, com habilidade em produzir efeitos inesperados,
sabe que a interpretagdo depende de cada leitor, impera neste conto,
como em tantos outros do autor, a abertura para diversas
interpretagOes e analises.

Umberto Eco (2015) defende que toda obra finalizada, seja
obra de arte de qualquer natureza, literaria, plastica ou musical, ¢
aberta, uma vez que comporta inumeras interpretacoes
dissemelhantes, sem que sua singularidade seja reduzida e alterada.
Isto significa que

quando pronuncio um verso ou um poema inteiro, as palavras que profiro
ndo se apresentam imediatamente traduziveis em um denotatum capaz de
exaurir suas possibilidades de significagdo, mas implicam uma série de
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significados que ganham profundidade a cada olhar, de forma que, em tais
palavras, parece-me descobrir, reduzido e exemplificado, o universo inteiro.
(ECO, 1993, p. 68, grifo do autor).

A afirmacao do autor remete a percepcao de que as praticas de
leitura e inferéncia de sentidos ndo sio as mesmas para um texto
matematico e um literario. Apesar de que a materialidade textual
“permite, com certeza, varias leituras, mas nao autoriza qualquer
leitura” (JOUVE,2002, p.25), o texto literario resgata a ficcionalidade
e a emogao do leitor com muito mais propriedade, enquanto textos
do dia a dia, por exemplo, servem a outro propositos como informar,
orientar, comunicar.

Ramos engloba, intencionalmente, elementos estéticos capazes
de promover uma certa ambiguidade na trama, deixando o receptor
imbuido de incerteza a fim de leva-lo a buscar as respostas, tanto
para o texto quanto para sua inquietacao intrinseca a todo ser
humano.

Cabe ressaltar que a protagonista, ao final, fez uma rima com o
numero nove, a0 mMesmo tempo que recorreu as lembrancas
“escondidas”, mas logo se apercebeu da importancia daquelas
memorias. Portanto, este trecho é sugestivo de uma (entre muitas)
interpretages possiveis da historia. Imageticamente, por meio da
perspectiva engendrada pelo narrador, podemos inferir que tal
crianga pode ter vivenciado, no passado, um ambiente onde havia a
pratica de se fazer rimas.

O gatilho responsavel pelas lembrancas de Cabritinha, foram
os versos recitados pelo vendedor. Dessa forma, cria-se imagens na
psique do leitor de que possa haver probabilidade de, na infancia
longinqua da garotinha, ela ter sido abandonada por ele, “Camel6”,
obrigado por diversos fatores da vida de quem depende da realidade
das ruas para sobreviver.

Além da dificuldade que a propria falta de um teto impoe, ha
outros fatores responsaveis por um possivel abandono infantil, tais
como o alcoolismo, o uso de entorpecentes, a falta de emprego, os
conflitos familiares e até por vontade propria, em busca de uma
falsa liberdade. O leitor, diante do costumeiro automatismo da
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leitura, enche-se de esperancas, no aguardo por um desfecho feliz
para ambas as personagens, porém, neste momento, a expectativa
do leitor se rompe, como ¢ caracteristico nos textos de Ramos.

O desfecho toma dimensdes e direcdes que o receptor nao
esperava. Provoca sentimentos e até sensacdes de incomodo ao
perceber que, o narrador se mantém a espreita e se limita apenas a
observar os fatos. Nesse sentido, Ramos constroi sua narrativa com
tamanha maestria a ponto de colocar um narrador em terceira pessoa
e propoe a isengao também do narrador. Em outras palavras, a
narrativa esgar¢a e destaca a mazela humana de se ater a mengao
dos fatos. As agoes sao sempre delegadas a outro sujeito. O narrador
também nao toma nenhuma atitude para mudar o futuro daquela
crianga. Assim como as outras personalidades do enredo, deixa a
protagonista a mercé da prépria sorte.

A quebra de expectativa se da por meio do dltimo periodo: “E
seguiu de cabega baixa, oferecendo aqueles vidros”. (RAMOS, 2000,
p.85). O fragmento pode suscitar entendimentos diversos: tanto a
existéncia de vinculos de parentesco como também a afinidade pela
condicdo de vulnerabilidade de ambos como moradores de rua.

Outra possibilidade ¢ a isengdo que o cameld tem diante da
realidade vivenciada pela protagonista. Ao observa-la, o camel6
antevé possivels situacoes a acontecerem a alguém em situacao de
vulnerabilidade, em especial, a uma menina: estupro, prostitui¢ao,
aliciamento para as drogas ou até mesmo a escravidio sexual. A
isencao (forcada ou escolhida) do camel6 o faz ter a mesma “tristeza”
do homem grisalho: ver e fingir nao ter visto.

Além de todos os elementos elencados até aqui, julgamos
necessario retomar outro aspecto importante da obra: a presenca
masculina como unica intera¢ao da protagonista: o homem grisalho,
que figura como representante dos inumeros sujeitos que fazem
parte da classe média, com posses, poderio, ou ainda, pertencentes
ao sistema politico. Da maneira que o narrador o descreve, ele teria
condicoes de fazer mais pela pequena moradora de rua, mas,
conceder-lhe uma esmola foi o maximo que fez e saiu “quase triste”,
nao completamente triste, qui¢a pela certeza erronea de dever
cumprido perante a sociedade.
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Por outro lado, a segunda personagem masculina, o Cawmseld,
mesmo sem posses, sem poder, ficou “anuviado e triste”,
completamente triste, decerto, até decepcionado ao se aperceber
incapaz de acolher a crianga, que o iluminou ao sorrir “com todos
os dentes”. Ela, mesmo sem voz, sem vez, sem futuro e sem nome
sabia ser feliz a sua maneira.

Entre Cabritinha e o “homem grisalho” vem a tona uma trama
antitética do texto, entre tristeza versus felicidade, pois ela nada
tem e ¢ feliz, “iluminada”, enquanto ele, mesmo aparentemente
descrito como alguém com melhores condi¢ées de subsisténcia,
encontrava-se “anuviado e quase triste”. Ricardo Ramos, por meio
do narrador em sua “maestria técnica” no ato de criacio, demonstra
uma das atitudes inerentes ao ser humano: apostar que a verdadeira
felicidade reside na posse de bens materiais.

O conto de Ricardo Ramos, ao trazer apenas personagens
masculinos, traz outra possibilidade interpretativa: a menina em
situa¢ao de moradora de rua costuma ser percebida por homens que
nunca terdo por ela cleméncia ou procurardo ajuda-la, antes a verdo
como sexo oposto e, possivel de ser usufruido, usado como objeto.

Neste sentido, a critica de Ramos é visceral e traz a discussao,
por meio da verossimilhanga, aspectos sociais que incomodam nao
s6 os personagens, mas principalmente, ao leitor que ora se identifica
com Cabritinha e ora se vé refratado nos homens que a veem, mas
N30 a enxergam como pessoa, como ser humano.

Ultimas consideragies

Mediante o exposto até aqui, podemos inferir que o conto em
estudo representa, com extraordindria competéncia, o grupo dos
moradores de rua e, além disso, propoe ao receptor diversas leituras,
visto que ndo impoe verdades prontas e acabadas. Neste sentido,
Ramos nio trai o leitor que vé suas expectativas criadas ainda no
inicio do conto e frente ao titulo em parte atendidas.

A narrativa vale-se de um estilo direto e objetivo, o autor/
narrador faz um arranjo com os vocabulos a fim de criar na psique
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do leitor, imagens, culminando em reflexdes profundas no decorrer
da leitura a fim de exercer seu direito de dendncia dos problemas
enfrentados por pessoas quase sempre “invisiveis” na sociedade.
Em consequéncia, expde as mazelas sociais, instaurando fortemente
uma critica a diferentes institui¢des, inclusive a religiosa, quanto as
situagoes de penuria destes sujeitos ignorados e esquecidos,
desnudando a vulnerabilidade social as quais as criangas e adultos
eram e sdo submetidos até hoje.

Aidentidade “morador de rua” nao ¢é algo escolhido ou idealizado
por quem nao tem onde morar. Antes, ¢ uma identidade imposta por
quem nao (re) conhece a vivéncia de participar de tal situacao.

Em carater de fechamento textual e nao de sentidos, vale
ressaltar que o sujeito em situagao de vulnerabilidade ndo presentifica
tal realidade apenas no individual, ha toda uma coletividade que o
impoe a isso. A solugao parece-nos advir do mesmo coletivo. Assim,
esperamos que este trabalho possa demonstrar ou ampliar a
discussao a respeito de como Ricardo Ramos representou no conto
Cabritinha o “grupo dos moradores” de rua como invisiveis a grande
parte da sociedade.
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COMPARAGAD ENTRE GA/BELISE VIDAS SELAS
SEMELHANGAS ECONTRASTES

MariA ELENA SANTOS GOMES!

Introducéo

Em varios lugares do mundo, tanto no passado como no
presente, permeiam entraves no desenvolvimento social e
econoémico. A seca e a exploragao humana estio presentes nas
literaturas, onde os escritores recriam a realidade como forma de
denuncia social. Este artigo tem por objetivo, comparar as obras
Gaibéus, de Alves Redol e VVidas Secas, de Graciliano Ramos,
escritores de nacionalidades distintas, mas que apresentam pontos
semelhantes em sua criagdo artistica. Nessa perspectiva,
pretendemos analisar o que tém em comum e como se constréi a
critica social no interior das respectivas obras, sobretudo, o que
leva a desumanizacdo das personagens em ambas as obras. O
contexto da Ditadura Militar vivido por brasileiros e portugueses,
de alguma forma contribuiu para o desenvolvimento da tematica
social das obras. Os escritores expoem a problematica do homem

! Mestra em Estudos literdrios pela UNEMAT- Universidade do Estado de Mato Grosso. Professora
na Escoa Estadual 29 de Novembro. Lattes: http://lattes.cnpq.br/2748885239864862.
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que sobrevive e conserva-se a margem da sociedade, ighorados pelos
governos do contexto em que viviam. Para o estudo, serdao
considerados os tedricos Eduardo F. Coutinho e Tania Franco
Carvalhal, Antonio Candido, George Steiner, Alfredo Bosi, Moisés,
Robert Humphrey, Rivaldo Paz e Carlos Relis.

Foram comparadas as obras [7das secas (1938), de Graciliano
Ramos, e Gaibéus (1939) de Alves Redol, na perspectiva do que
tém em comum e em contrastes. Varios aspectos observados,
sobretudo, quanto a desumanizacao, a exploracao do homem e a
implicita dendncia social.

A obra Gaibéus mostra-nos um narrador que se langou a tarefa
de contar a saga de homens e mulheres que das Beiras desciam,
no final do verdo, aos vastos campos do Ribatejo para as tarefas
de ceifa dos arrozais, cujo trabalho é uma das suas incursoes ao
pafs real, rural, de um povo trabalhador e explorado. A saga conta
a vida desses jornaleiros que trabalhavam na monda do arroz numa
das lezirias do Ribatejo. Homens e mulheres que vinham de outras
terras, como alugados para um trabalho duro, de sol a sol, com
baixissima esportula. Redol com uma escrita nascida na oralidade
do povo (e por isso o leitor é surpreendido com muitas palavras e
expressoes incomuns, sendo necessario, constantemente recorrer
ao dicionario), demonstra, com um realismo cruel, o modo de vida
dos gaibéus jornaleiros da provincia portuguesa do Ribatejo ou da
Beira Baixa que vao trabalhar nas lezirias durante as mondas de
arroz, de onde ganhavam o sustento na época. Os maus-tratos, as
mas condi¢des de trabalho, a explora¢do nua e crua, o abismo
social entre o proprietario e o assalariado, a resignagio e
passividade de uns e a consciéncia e angustia de outros, formam a
tematica do livro.

Ja, o romance 7das secas apresenta-nos, de maneira sintética,
um Brasil multifacetado, apresentado em sua diversidade regional e
cultural, problemas comuns em quase todas as regides: a seca, a
miséria, a ignorancia, a opressao nas relacoes de trabalho, as forgas
atavicas da natureza sobre o homem desprotegido. Ramos, sem se
deixar encantar pelo pitoresco da regiao, soube exprimir com maior
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agudeza a dura realidade do seu habitante. Representou o universo
do sertanejo nordestino, tanto na figura do fazendeiro autoritario
quanto do caboclo comum, o homem de inteligéncia limitada, vitima
das condi¢bes do meio natural e social, sem iniciativa, sem
consciéncia de classe, passivo ante os poderosos. Sua tematica
alcanga o universal, pois, suas personagens em vez de traduzirem
experiéncias isoladas, traduzem uma condi¢ao coletiva, a do homem
explorado socialmente ou brutalizado pelo meio. Ramos se destaca
também pela linguagem enxuta, rigorosa e consciente. Apresenta-
nos a sociedade brasileira em seus niveis mais profundos, desde a
dimensao social da exploracao, da opressao politica e psicolédgica, e
da repressao, fazendo surgir individuos marcados pela introspec¢ao
e, por fim, a dimensao natural da seca e do flagelo nordestino. A
narrativa se relaciona a um periodo particularmente complicado da
politica brasileira e europeia.

No Brasil, estava em vigor a ditadura Vargas, enquanto a
Europa vivia as tensoes que resultariam na eclosao da 2* Guerra
Mundial; em Portugal, o Salazarismo®.

Viidas secas narra a histéria de uma familia nordestina que esta
presente em todo o romance, pai, mae e filhos projetam suas relacdes
com o ambiente hostil, cuja familia, sofre o flagelo da seca e por
esta razao siao obrigados a migrarem constantemente em busca de
melhores condi¢oes de vida. Em Gazbéus é representado o coletivo.
A histéria de alienacio de uma comunidade de trabalhadores, um
grupo de ceifeiros, as personagens sio homogéneas e equivalentes,
o individual desaparece no aglomerado, com exce¢ao de uma
personagem (Ceifeiro rebelde), os demais apresentam-se
conformados com o destino.

Podemos perceber que os relatos contidos em uma obra, de
alguma forma estdo articulados com a sociedade a qual pertence,
uma vez que esse autor ¢ um homem do seu tempo e,
consequentemente, estd influenciado pela cultura, pelo meio, enfim,
¢ um homem de um tempo e de uma sociedade, portanto, sua obra
tende a vir imbuida de valores do real vivido em que esta inserido,
podendo constituir-se numa representacao deste real.
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Ambos os autores estdo inseridos numa mesma época, assim,
portam dos mesmos ideais: denunciar através da arte de escrever,
alias, esta é uma das caracteristicas do realismo e de outros
movimentos.

Literatura comparada como processo

Para compreensao do que vem a ser Literatura comparada,
tomamos como referéncia Eduardo F. Coutinho e Tania Franco
Carvalhal (1994), para os quais o método comparativo de adquirir
ou comunicar conhecimento ¢, num certo sentido, tio antigo quanto
o pensamento, e, em outro, a gléria peculiar do nosso século XIX.
Toda a razao e toda a imaginagao operam subjetivamente, e passam
de individuo para individuo objetivamente, com a ajuda de
comparagoes e diferengas.

Os estudos da Literatura Comparada no Brasil, segundo
Antonio Candido, ndo podem estar desvinculados dos estudos da
propria literatura brasileira, ou mais especificamente, da atividade
critica desenvolvida sobre ela desde o Romantismo, [...] a nossa
producdo foi sempre tio vinculada aos exemplos externos, que
insensivelmente os estudiosos efetuavam as suas andlises ou
elaboravam os seus juizos tomando a esses como ponto de reparo.
(CANDIDO, 1988, p. 17).

Desta forma, constatamos que sempre recorreram a outras
literaturas, mesmo antes de instituir entre nos a nocao de Literatura
Comparada como abordagem literaria e estudo sistematico, pois,
desde o século XIX ja praticavam espontaneamente.

No capitulo Objeto e Método da Literatura Comparada,
Marius-Francois Guyard nos traz uma abordagem clara sobre a
definicao mais detalhada ao afirmar que a Literatura Comparada ¢é
a historia das relagdes literarias internacionais. Segundo ele, o
comparatista encontra-se nas fronteiras, linguisticas ou nacionais,
e acompanha as mudancas de temas, de ideias, de livros ou de
sentimentos entre duas ou mais literaturas. Seu método de trabalho
deve adaptar-se a diversidade de suas pesquisas. (COUTINHO/
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CARVALHAL, 1994, p. 97). Ele diz que ha, no entanto, condi¢oes
prévias que ele (comparatista) deve preencher, nao importando qual
seja a direcdo que pretenda tomar: um certo equipamento lhe é
indispensavel, vale destacar pelo menos o primeiro:

O equipamento do comparatista: a) Primeiro, ele ¢ ou quer ser historiador:
historiador das literaturas, sem duvida alguma, mas podemos julgar
honestamente Bossuet, se ignorarmos tudo sobre a situacdo da Igreja, no
século XVII na Franga? O comparatista deve tet, portanto, uma cultura histdrica
suficiente para recolocar no seu contexto geral os fatos literatios que ele examina.
[..]. Ele deve enfim saber onde encontrar os primeiros dados, como constituir
a bibliografia de um assunto. Se for impossivel estabelecer regras que sejam
validas para todos os casos, poder-se-a, a0 menos indicar sempre instrumentos
de trabalho, cujo manejo ¢ indispensavel. (CARVALHAL, 1994, p. 97).

Assim, cabe ao comparatista munir-se de todos os aparatos
indispensaveis para iniciar um trabalho comparativo, ou seja, far-
se-a necessario buscar todos os indicios antes mesmo de iniciar o
trabalho, tais como contexto historico, politico, econémico e o que
mais se fizer necessario. Nesse sentido, é imprescindivel uma
contextualizagdo histérica de ambas as obras, por entendermos que
nelas estao inseridas uma ideologia, um tempo histérico, social,
politico e economico.

Ao investigar as obras [7das secas e Gaibéus, logo foi possivel
perceber que os autores estavam concatenados no mesmo tempo
historico e politico, havendo af, certa semelhanga a comegar pelo
tempo em que estavam inseridos, mesmo em paises distintos, os
regimes ditatoriais permeavam ambos. Por esta e outras razoes,
comegcamos a investigar outras afinidades, parentescos, elementos
comuns ou caracteristicas que viessem contribuir para a efetivacao
do trabalho. Nos dizeres de Tania Carvalhal, “A comparacdo pode
ser utilizada nos estudos literarios para indicar afinidade, tradi¢ao
ou influéncias. A afinidade consiste nas semelhancas de estilo,
estrutura, tom ou ideia entre duas obras que nio possuem qualquer
outro vinculo” . (CARVALHAL, 1994, p. 216). Partindo desse
pressuposto, notamos que em Portugal o sistema fora comandado
por Salazar a partir de 1933 e seguia tendéncias fascistas, que duraram
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cerca de 40 anos. Assim, Redol mostra as condicGes de vida miseravel
e a explorag¢io vivida pela populacio rural, esquecida pelo governo.
Deste modo, a aristocracia rural os explora até onde é possivel.

Durante o regime de Salazar, a base econémica do pafs era formada pela
agricultura, por isso, o interesse pelas riquezas das colonias, principalmente, as
africanas. As for¢as armadas representavam o poder de decisio e controlavam
todas as instancias da sociedade da época. Na economia, a competitividade era
restrita, e os meios de produgdo obsoletos. Na politica, os partidos de esquerda
e de centro foram extintos. No que concerne as artes, estas deveriam seguir
claramente as ideias de extrema direita. A censura imperava e cerceava. (ROSAS,
1994, p. 33).

De acordo com Rosas, Salazar construiu sua carreira politica
num perfiodo em que os militares dominavam o panorama politico
de Portugal. Apés o periodo monarquico, a republica foi
implantada em 5 de outubro de 1910. O cenario politico refletia
uma série de erros nas decisGes econOmicas, mas, sobretudo a
falta de rendimentos, ja que nao podia mais contar com as riquezas
vindas do Brasil. Diante desses acontecimentos e da crise pos-
guerra, em 1917, o major Sidonio Pais, ex-ministro de Portugal
em Berlim, da um golpe de Estado e instaura a ditadura, com
apoio de republicanos e moderados. No final do ano seguinte,
Sidonio foi assassinado.

Depois de uma sucessao de acontecimentos, surge o nome de
Salazar nesse contexto. Salazar fundou a Uniao Nacional, movimento
ultranacionalista de pretensOes corporativista, assumindo, em 1932,
o cargo de Presidente do Conselho de Ministros, iniciando o
totalitarismo. No ano seguinte, promulgou-se a Constituicio que
inaugurava o Estado Novo e que trazia todos os principios fascistas
por exceléncia: adogao de partido unico, proibi¢ao das manifestacdes
populares, criagao de policia politica, propaganda de massa,
perseguicdo aos inimigos do regime com uma ditadura antiliberal,
anticomunista e antiparlamentar, que se orienta segundo os
principios da tradi¢do conservadora: Deus, Patria e Familia. Toda a
vida economica e social do pafs assentava-se sobre os pilares de
uma politica colonialista. (MENDONCA, 2003, p. 91).
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A ditadura salazarista, ao contrario dos periodos de Hitler e
Mussolini, atravessou a Segunda Guerra e chegou a década de 70.
Salazar foi afastado do governo em 1968, ap6s ser vitimado por um
hematoma craniano, que lhe causou graves danos cerebrais, apds
uma queda.

Assim, segundo Rosas, citado por Paz (2009, p. 15), com Salazar
no poder, a arte modernista teve de ser contida e camuflada. Por
isso, 0 engajamento presente entre os escritores da ultima geracao,
entre eles Alves Redol, precisou recorrer a algumas caracteristicas
anteriores dos “presencistas”, pois, estes defenderam uma arte de
carater mais psicologizante, a partir da introspectiva e da busca do
“eu profundo”. Entretanto, os neo-realistas, como ficaram
conhecidos nos anos 30, nio se submeteram ao extremo
ficcionalismo e subjetivismo, pelo contrario, ndo deixaram escapar
a realidade perceptivel no fazer literario.

Para eles, foi fundamental esquecer o passado e comprometer-
se com a nova realidade, interpretando-a de modo pessoal e unico.
Talvez tenha sido esse o motivo de Alves Redol passar a agredir
sutilmente o sistema politico de Portugal, através da investigagdao
de regides antes inexploradas e indefinidas no cenario. Redol e seus
contemporaneos divulgaram a cultura do marginalizado, do
ignorante, distante dos novos anseios da sociedade moderna.

Neo-realismo — Movimento literario portugués e italiano: Em Portugal
comegouem 1940 com a publicacio do romance Gazbéus de Alves Redol. |[...]
Herdeiro do Realismo oitocentista, o Neo-realismo pée novamente em
circulacio as suas teses basicas e acrescenta-lhes outros matizes, fruto da evolugio
ideoldgica e politica observada na primeira metade do século. Os seus adeptos,
na linha do materialismo dialético pregam a necessidade de transformar o
mundo por meio da consciéncia das desigualdades sociais... [...] procura detectar
as zonas profundas dos desajustes entre os membros das varias camadas
sociais: ao realismo populista e superficial sucede o realismo critico, mais
conseguido como arte e mais percuciente e fidedigno na sondagem de seu
objeto. (MOISES, 1978, p. 359).

Desse modo, o romance ganhou for¢a com o neorrealismo, que
defende uma arte compromissada, radicalmente oposta ao
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esteticismo de Presenca. O neo-realismo nasceu da crise do pos-
guerra. Segundo Carlos Antonio Alves dos Reis (2001), o Neo-
realismo apresentou tendéncias de denunciagao, como uma literatura
de “comicio”, aproximando-se da técnica do jornalismo e da
linguagem cinematografica, como arte em movimento que prende
o espectador. Este periodo literario contou com as influéncias
francesas, norte-americanas e brasileiras, principalmente de
Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado e Erico
Verissimo.

Nesse periodo, inaugurou-se o romance de uma ficgao
representativa. Tais romances revalidaram os mecanismos narrativos
e as perspectivas marxistas acerca da luta de classes, estimulando o
conflito social, além de pér em cena camponeses, patroes, senhores
de terra, homens, animais e operarios, como ¢ o caso em Gazbéus.
Rivaldo Alves Paz (2011) destaca que, tradicionalmente, sdao
apontadas as caracteristicas gerais do Neo-realismo portugués, que
sao: literatura engajada, denunciante, antifascista, de denuncia
social; busca pela conscientiza¢ao do leitor acerca da realidade social
e da miséria moral; tensio dialética, constitui-se como literatura
ativa, como um instrumento de transformacio social, reacao contra
aalienacdo e o evasionismo da geragao modernista anterior; negacao
da proposta de “[...] ‘arte pela arte’, esta que privilegia apenas o
conteudo e a fung¢io social da arte”. (PAZ, 2011, p. 17-18).

No Brasil, também tivemos um sistema governamental
semelhante, comandado por Getdlio Vargas, aliado ao autoritarismo
e populismo. O contexto histérico da época exigia dos intelectuais
e artistas a participacao politica mais vigorosa. A economia do pafs
fa mal, influenciada pela quebra da bolsa de Nova York (1929); o
governo ditatorial de Getulio Vargas tinha desencadeado a
Revolugao de 1932 e aprovagao da Lei de Seguranca Nacional, que
garantia ao governo o direito de reprimir qualquer atividade
considerada subversiva. O auge da tensdo ocorreu quando se
decretou Estado de Sitio, em 1935. Terminado o periodo de
suspensao de direitos, afirma Graciliano Ramos em Mewdrias do
carcere: ““[...] ja podemos enxergar luz a distancia, emergimos
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lentamente daquele mundo horrivel de treva e morte. Na verdade,
estivamos mortos, vamos ressuscitando”.

Graciliano Ramos se destacou na segunda fase do Modernismo.
A prosa de fic¢do renovada com forga criadora coloca-nos em
contato com um Brasil pouco conhecido, isso por meio das obras
de diversos autores, além de Graciliano Ramos, tais como Rachel
de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado, Erico Verissimo e
Dionélio Machado. Dentro desse contexto, politico, econémico e
social, Graciliano Ramos retrata a vida miseravel de retirantes
sertanejos obrigados a se deslocarem de tempos em tempos para
areas menos castigadas pela seca.

Facioli retrata a paisagem e o ambiente de idas Secas como
um lugar brutalizado pelo sistema que nio se importava com o

sertane)o:

[...] brilha a revelagido das formas diversas de um pafs arcaico, as vezes ristico
e rural, quase sempre barbaro, de seres abrutalhados e, por muitas razoes,
subumanos, humilhados e ofendidos, onde as relagdes sociais (econdémicas,
politicas, culturais) permaneciam anteriores e 2 margem dos p6los dinimicos
em moderniza¢ao segundo os padrées (de dependéncia) do capitalismo central
externo. (Apud PAZ,2011, p. 103).

A professora Tania Carvalhal ressalta que ¢ interessante
destacar que um estudo da literatura comparada ndo tem que ser
comparativo a cada pagina ou capitulo, mas o proposito, a énfase e
a execucdo globais devem ser comparativos (CARVALHAL, 1994,
p. 185), pois, a verificagio do proposito, da énfase e da execucao
requer igualmente o julgamento objetivo e subjetivo. “Portanto, nao
se pode e nem se deveria estabelecer regras rigidas além desses
critérios”. (IBID, p. 185).

Diante de tantas defini¢ées, Victor M. Zhirmunsky versa sobre
o estudo da literatura comparada:

Tem sido uma pratica comum a interpretacio do estudo de “literatura
comparada” em termos de “influéncias literarias”; considera-se cada semelhanca
mais ou menos casual entre autores ou entre obras como o resultado de
influéncias literarias exteriores, venham estas do mesmo pafs ou de paises
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estrangeiros. Esta abordagem aos estudos comparativos, ainda bastante cética
em relagdo a um método de comparagdo de fatos literarios indiscriminado e
formal, que consistentemente ignora fatos relevantes, como, por exemplo, a
personalidade criativa do autor, a conexao de sua obra com a vida social que ele
reflete, sua origem nacional e histérica e as adaptacdes ao tempo, lugar e
individualidade, aos quais tais “empréstimos” necessariamente se sujeitam.
(Apud CARVALHAL, 1994, p. 199).

Carvalhal sugere que ,em pesquisa literaria e em outros estudos
sociais, o principio basico ¢ a investiga¢ao historica, pois assim sendo
a comparag¢do nao destrdi a particularidade do objeto estudado, seja
este individual, nacional ou histérico, pelo contrario, sio precisamente
os pontos de similaridade e diferenca entre os objetos comparados
que — comegando com justaposi¢ao elementar —nos levam finalmente
a sua explanacdo histérica. Nesse sentido, o estudo comparativo,
dentro ou além dos limites de uma literatura nacional, deve ser visto
como um principio fundamental da pesquisa literaria. Ela afirma que
movimentos literarios em geral e fatos literarios em particular,
considerados como fenémenos interacionais, “[...] sdo parcialmente
baseados em desenvolvimentos historicos similares na vida social
dos respectivos povos e, parcialmente em suas relagdes culturais e
literarias reciprocas”. (CARVALHAL, 1994, p. 200).

Partindo desse principio basico ¢ que fizemos a analise
comparativa das referidas obras, pois, segundo George Steiner,
“Todo acto de recepcién de una forma dotada de significado, em el
linguae, em el arte e em la musica, es comparativo.” (STEINER,
1994, p. 121).

Como vimos, os autores de 17das secas e Garbéus, viveram um
mesmo perfodo historico e politico, ambos denunciam o real vivido.
Desse modo, observamos que tém semelhancas e contrastes, pois,
ambas as obras estdo inseridas em determinado contexto historico,
equivalentes. Em Portugal e no Brasil vivia-se o regime ditatorial,
onde o governo reunia para si todos os poderes, de tal maneira que
a opressao, ou seja; o dominio ou for¢a que reprime e submete a
dominacdo sobre os cidaddos, fundada no uso de violéncia e no
abuso da autoridade, faziam-se presentes na vida da sociedade,
sobretudo na classe operaria.
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Vidas secas e baibéus: semelhancas e contrastes

Podemos dizer que as obras 17das secas, de Graciliano Ramos e
Gaibéns, de Alves Redol, apresentam algumas caracteristicas
semelhantes, a comegar pelo perfodo em que foram escritas. Ambas
do século XX, Vidas secas, escrita em 1937-38 ¢ Gaibéns em 1939,
As duas sdo engajadas; ou seja, retratam envolvimentos ao servigo
de uma ideia ou uma causa; foram escritas em um periodo ditatorial.
Tém narradores oniscientes e tratam da exploragao do homem pelo
homem, do éxodo, embora o caminho da personagem Fabiano (17das
Secas) seja mais incerto.

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os
infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos.
Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam repousado bastante na
areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas. Fazia horas que
procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através
dos galhos pelados da catinga rala. Arrastaram-se para l4, devagar, Sinha Vitéria
com o filho mais novo escanchado no quarto e o bad de folha na cabega,
Fabiano sombrio, cambaio, o ai6 a tiracolo, a cuia pendurada numa correia
presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira no ombro. O menino mais
velho e a cachorra Baleia iam atras. (RAMOS, 1971, p. 3).

Em Gaibéns, podemos notar o mesmo éxodo, embora coletivo
e com destino menos incerto:

Tarde de Outono. Barcas de avieiros de velas desfraldadas, em viagem, ou a
remos, no lancamento das nassas. Uma brisa fresca acariciava lhe o rosto e
passava no canicado da outra margem dando-lhe ondulagées de oiro velho e
cromo. Da eira chegava embrandecida a azafama das maquinas e dos homens.
A ceifa acabara. Os gaibéus iam partir - nio havia ali mais trabalho. Por isso ela
chorava. REDOL, 1983, p. 163).

A zoomorfizagdo do homem também esta presente nas duas
obras. Redol di voz a classe trabalhadora silenciada e dominada,
trata mais do coletivo. Ramos optou em mostrar o individuo em
sua condi¢ao subumana, cuja personagem também representa um
coletivo. As personagens de ambos ganham caracteristicas animais,
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ndo como forma de ridicularizar. O homem em situaciao de miséria,
em sua condi¢ao subumana acaba por ganhar caracteristicas de
animal, como Fabiano e Sinha Vitéria que chegam a “grunhir” e,
Fabiano, constantemente, necessita afirmar que ¢ um homem.
Ramos, em sua genialidade e através do mondlogo interior, coloca
o foco narrativo com destaque em converter em palavras os anseios
das personagens. De acordo com Robert Humphrey:

[...] o mondlogo interior indireto é o tipo de mondlogo interior em que um
autor onisciente apresenta material nao-pronunciado como se viesse
diretamente da consciéncia da personagem e, através de descrigbes, conduz o
leitor através dela. Basicamente difere do mondlogo interior direto no sentido
de o autor intervir entre a psique da personagem e o leitor. O autor estd em
cena como guia para o leitor. [...] Na pratica, o mondlogo interior indireto
geralmente vem combinado com alguma outra das técnicas do fluxo de
consciéncia — especialmente com uma descri¢ao da consciéncia. [...] o autor que
se vale do mondlogo indireto podera achar indicado retirar-se da cena por
algum tempo depois de apresentar o leitor a mente da personagem com uma
quantidade suficiente de observacoes adicionais para que eles prossigam juntos
suavemente. (HUMPHREY, 1976, p. 27).

No capitulo 11, “Soldado Amarelo”, o discurso indireto livre
tem efeito de quase um mondlogo interior, cujo discurso chega a
despertar alguns questionamentos ao leitor, pois, este tipo de
narragao serve exclusivamente ao personagem e nio as impressoes
do narrador sobre os fatos.

Tinha medo e repetia que estava em perigo, mas isto lhe pareceu tao absurdo
que se pos a rir. Medo daquilo? Nunca vira uma pessoa tremer assim. Cachorro.
Ele nio era dunga na cidade? Nio pisava os pés dos matutos, na feira? Nao
botava gente na cadeia? Sem-vergonha, mofino. (RAMOS, 1976, p. 132).

Isso ocorre em relagao aos estados mentais da personagem e,
dessa forma podemos perceber a técnica na narrativa, por diversas
vezes, com o discurso indireto livre, resultante da mistura dos
discursos direto e indireto, sendo um processo de grande efeito
estilistico, pois, por meio dele, o narrador pode, nio apenas
reproduzir indiretamente falas das personagens, mas também o que
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eles ndo falam, mas pensam, sonham, desejam. Neste caso, o discurso
indireto livre corresponde ao monodlogo interior das personagens,
mas expresso pelo narrador. Assim, o estilo escolhido por Graciliano
Ramos valoriza ainda mais a narrativa. Nas citacdes abaixo, o
homem ganha caracteristicas animalescas.

- Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades.

Chegara naquela situagao medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando o
seu cigarro de palha.

- Um bicho, Fabiano. RAMOS, 1999, p. 22-23).

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros
quebravam espinhos e nio sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-
se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada,
monossilabica e gutural, que o companheiro entendia. A pé, ndo se aguentava
bem. Pendia para um lado, para o outro lado, cambaio, torto e feio. As vezes
utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos
brutos — exclamag6es, onomatopeias. Na verdade falava pouco. (RAMOS,
1999, p. 8).

Em Gaibéus, ha certa semelhanca a obra de Ramos. Em varios
episodios podemos visualizar, como se fosse um filme passando a
nossa frente, pela técnica da linguagem cinematografica. Tudo passa
como se estivéssemos a frente de uma grande tela.

Os capatazes vém a frente, de marmeleiros nas maos, como guias de rebanho
que levanta uma gaze de poeira no caminho, deitam rabos de olhos para tras,
se as gargalhadas estalam, ndo vao aqueles dianhos fazer alguma coisa a
despreceito que amofine o patrao. (REDOL, 1983, p. 29).

Homens e mulheres, enrolados nas mantas listradas, dormem pelo chio, em
ressonares profundos sobre as esteiras ou em palha, como o gado que estd na
mota a remoer. (REDOL, 1983, p. 26).

Os sons confundem-se, parece as vezes que as ras cantam e as mulheres
coaxam. (REDOL, 1983, p. 40).

Podemos observar que, na pagina 29, os gaibéus sio levados
para a lavoura como animais que sio conduzidos para a pastagem,
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pois, 0s capatazes levam até uma vara de marmeleiro para reprimi-
los, caso fagam algo errado.

Alias, a equiparacao do homem com um animal ¢ feita por um
gaibéus logo no inicio da narrativa. “Ha um homem que repara na
tortura das éguas peadas — Aquelas tio com’a gente...”. (REDOL,
1979, p. 27).

Os trabalhadores em Gaibéus sao igualados a animais enquanto

(13

os bichos sio igualados a humanos. “... ras cantam e as mulheres
coaxam” (p. 40). Diferentemente do que ocorre em Vidas secas, o
narrador de Gaibéus assume todas as personagens (patrao, capatazes
e trabalhadores).

A humanizacio dos animais em detrimento a zoomorfizacao
do homem também se faz presente em ambas as obras. Em [idas
secas a cachorra Baleia é humanizada, tem nome, tem identidade,
enquanto os meninos, mais velho e mais novo nao sio nomeados.
Em Gazbéus, ... ras cantam e as mulheres coaxam” (REDOL,
1983, p. 40), como vimos. Dentro do coletivo em Gaibéns assim
como em [idas secas, ha personagens com nomes, apelidos e
também sem nome.

Podemos notar que em ambas as obras constata-se a mesma
mensagem, nas duas obras, um narrador onisciente sabe o destino
das personagens e sua condi¢ao de seres humanos sem norte, em
busca da sobrevivéncia, de uma vida digna. Tanto Alves Redol,
como

Graciliano Ramos apresentam um povo que luta durante o
tempo quente, antes da chegada do inverno. Os maus tratos e as
mas condicoes de moradia e trabalho caracterizam a relacido
opressor/oprimido, retrato do Brasil da época e também de
Portugal. Ramos, através da personagem Fabiano, representa o
proletariado desqualificado e oprimido. Redol apresenta os
“gaibéus” que representam o camponés oprimido pelo patrio e
hostilizado pelos rabezanos que disputam entre eles a jornada,
as Leziria Grande. Em idas secas, a saida para Fabiano e sua
familia esta na ida para a cidade grande e, em Gazbéus a emigragao
para terras distantes. Os dois escritores, utilizam-se de um
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discurso de denuncia social como possibilidade de apontar
mudancas.

A precariedade da vida humana esta ligada ao destino e contra
ele ndo se pode lutar, pois, as personagens sao desprovidas de uma
concepc¢ao critica que desfaca essa percepgao, com exce¢ao do
“ceifeiro rebelde” em Gaibéus que, por ser um homem viajado, tinha
consciéncia da exploracio a que eram submetidos, mas, por mais
que sentisse vontade de advertir os companheiros nao conseguia,
silenciava-se, sabia que todos desconheciam seus direitos, nao o
compreenderiam, assim, silencia-se tanto quanto os outros.

Em Vidas secas, a personagem Sinha Vitéria lembra o ceifeiro
rebelde, é a mais esperta da familia, pensa, fazem planos, sabe fazer
contas, vé que Fabiano esta sendo enganado, mas nao consegue
fazer nada pela limitagdo de palavras, ndo saberia argumentar, ainda
que se esforcasse. Nas duas obras a mulher sofre mais que os homens,
pois, além de trabalhar como os homens, especificamente em Gazbéus,
ainda sao exploradas pelos senhores de terras para satisfazer os
desejos sexuais dos mesmos. Nas obras a natureza ¢ determinante.
Em Gaibéus, na cultura do arroz a agua é abundante e necessaria,
em Vidas secas a agua solucionaria o conflito vivido pelas
personagens. O capitalismo apresenta-se nas duas obras de diversas
maneiras, s6 para citar um exemplo, em Gazbéns: Pananao é oprimido
pelo patrdo e o proprio grupo, dentre outros casos. Em [7das secas,
no capitulo “Contas”, Fabiano fica indignado por nio receber pelo
que trabalhou.

Nao se conformou: devia haver engano. Ele era bruto, sim senhor, via-se
perfeitamente que era bruto, mas a mulher tinha miolo. Com certeza havia um
erro no papel do branco. Nio se descobriu o erro, e Fabiano perdeu os estribos.
Passar a vida inteira assim no toco, entregando o que era dele de mao beijadal
Estava direito aquilo? Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de alforrial

(RAMOS, 1999, p. 40).
E finalmente a semelhanca tematica: Em 17das secas, ha seca e

miséria humana, secura da vida, das pessoas, dos rios. Ambas sao
narrativas ciclicas, embora o destino de Fabiano seja incerto, e em
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Gaibéus, as personagens ja sabem para onde voltar. Em Gazbéus, o
éxodo, a explora¢ao humana, em sintese, ambas tratam da exploracao
do homem pelo homem.

Alfredo Bosi ressalta que o realismo de Graciliano Ramos nao
é organico nem espontineo. E critico. O “her6i” é sempre um
problema: nao aceita o mundo, nem os outros, nem a si mesmo.
Sofrendo pelas distancias que o separam da placenta familiar ou
grupal, introjeta o conflito numa conduta de extrema dureza que é
sua Unica mascara possivel. Nesse sentido, o romancista encontra
no trato analitico dessa mascara a melhor férmula de fixar as tensoes
sociais, como primeiro motor de todos os comportamentos. Para
ele, esta ¢ a grande conquista de Graciliano Ramos: “Superar na
montagem do protagonista (verdadeiro “primeiro lutador”) o estagio
no qual seguem caminhos opostos o painel da sociedade e a
sondagem moral, dai, parecer precaria, se nao falsa, a nota de
regionalismo que se costuma dar a obras em tudo universais, como
Vidas secas e Sao Bernarde”. (BOSI, 20006, p. 402. Grifo meu).

Consideracies finais

Este capitulo tratou da comparagdo entre as obras [zdas secas,
de Graciliano Ramos e Gazbéus, de Alves Redol, na perspectiva de
pesquisar o que ambas tém em comum ou em contraste. Foi possivel
identificar semelhancas em varios aspectos, como os descritos acima.
A comecar pelo contexto em que foram publicadas, mesmo em paises
distintos. Percebemos que os problemas tratados sio universais e
ndo regionais, como preconizavam alguns estudiosos da época e
até contemporaneos, pois, as personagens representam um coletivo
como um todo. E cutioso observar que Redol traz o coletivo, mas,
este representa também o individual, e Ramos traz o individual que
representa um coletivo, a humanizagdo do animal, a animaliza¢ao
do homem, o éxodo, a exploracio humana, etc. Ambas as obras,
além do prazer estético da literatura em si, sdo mais que um
documento histérico de um determinado tempo, como o proprio
Redol prefacia.
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Engajados, defendem uma arte compromissada a servigo das
causas sociais. O Neorrealismo, de Alves Redol e o Modernismo,
de Graciliano Ramos instauram-se no tempo e no espago como
agentes de transformagao social. Sutilmente, fazem uso da arte para
denunciar o caos vivido pelos menos favorecidos, mesmo porque,
num regime ditatorial, o individuo comum nao tem voz nem vez, e
esses intelectuais ddo voz as personagens através do discurso
indireto livre, do mondlogo interior e para, além disso, com um
lirismo surpreendente, porém, sem provocar a catarse no receptor,
talvez ndo fosse esse o objetivo e sim, causar a reflexao. Ambos
denunciam sutilmente, sem a necessidade de expor suas opinioes
particulares.

Embora a exploracio do homem pelo homem fosse velada
ideologicamente, a denuncia também se faz da mesma forma.
Os dois escritores inseridos em um mesmo tempo histoérico, e
espago distintos produziram mais que um romance, um
documento social importantissimo, carregado de um lirismo
surpreendente, de tal maneira que caimos no deleite da leitura
por puro prazer.

Vale ressaltar que ambas as obras refletiram e ainda refletem
no social, pois, sobretudo os problemas que Fabiano e os gaibéus
enfrentam, muitos “Fabianos” e “gaibéus” ainda enfrentam.
Problemas que, persistem nas questoes latifundiarias, na esperanca
de obter um pedago de chiao para, no minimo, produzir uma
agricultura de subsisténcia, e quase sempre estao vulneraveis a todo
tipo de violéncia e discriminag¢io. O trabalho escravo,
principalmente nas carvoarias e fazendas, ainda hoje estampa as
telas das TVs, em noticiarios, em todo o mundo.

Assim sendo, constatamos que as duas obras sio de grande
valor literario, pois, contribuem, além do valor estético, um estudo
historico, social, econdmico e politico da década de 30 e a0 mesmo
tempo atual, devido os problemas persistirem, talvez com menos
intensidade, mas sem muitos avangos. Eis a riqueza da literatura,
proporcionar-nos uma volta ao passado, presente e um vislumbre
ao futuro como uma nova forma de enxergar a vida.
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O leitor serd tanto mais critico, sob este aspecto, quando mais for capag de
ver, num escritor, o seu escritor, que vé como ninguénm, com mais on menos
discrepancia, ao que os ontros veem.

Antonio Candido (20006)

Uma narrativa que humaniza

Podemos dizer que a literatura voltada as criangas e jovens, ao
instigar o imaginario da crianga, abre caminho para o crescimento
individual e, a0 mesmo tempo, coletivo nas relagdes interpessoais,
servindo como colaboradora a nossa cultura, bem como na formacao
de identidade da crian¢a. Como diz Mortatti (2000, p. 13-14):
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[...] os termos literatura e infantil ndo se encontram em relagdo de oposicio,
mas em posi¢Ses de complementariedade, embora indiquem hierarquizagdo
semantica constitutiva de sua natureza: substantivamente literatura, cujo
atributo qualitativo ¢ infantil.

Em virtude desse “atributo qualitativo” buscamos realizar
algumas reflexdes sobre a obra A terra dos meninos pelados, de
Graciliano Ramos, que foi publicada nos dltimos anos da década
de trinta, exclusivamente para jovens, sendo que em 1937 o
Ministério da Educacido concede 2 mesma o Prémio de Literatura
Infantil.

A obra que tomamos para analise apresenta uma capa
bastante colorida, ressaltando os tons em vermelho e alaranjado.
Na parte superior esta escrito o nome do autor em letras
maidsculas na cor amarelo; logo abaixo, em letras também
maiusculas e nas cores branco-metalizadas, encontra-se o titulo
da obra em tamanho maior. Finalmente, na parte de baixo, na
cor verde-limao, segue o nome do ilustrador, Jean-Claude Ramos
Alphen, em tipos graficos bem menores. Acompanha ainda estes
signos verbais, na parte inferior da capa, ilustracées com rostos
caracterizando os meninos de cabecas peladas e, como pano de
fundo, imagens em forma de marcas d’aguas das personagens
que participam da narrativa. Nas orelhas do livro estdo as
informacdes sobre o autor e o ilustradort.

A falsa folha de rosto apresenta a cor roxa com o titulo da obra
e um coracao pequeno em amarelo; ja a folha de rosto na cor branca
contempla o nome do autor, da obra, do ilustrador, da edi¢ao, local
e ano. Para impressao foi utilizado papel offset 120 gramas. Todas
essas informag¢oes demonstram um bom cuidado com a apresentagao
da obra, buscando torna-la mais atraente para um virtual leitor. Além
disso, nitidamente ha uma necessidade de trazer certas referéncias
sobre o que ird se desenrolar durante a trama. O predominio de
cores fortes no todo da capa em contraste com as ilustragdes dos
meninos de cabeca pelada, cada um representado em cor distinta
(azul, verde, rosa, preto, marrom) reforca o ponto que é premente
na trama: a questao da diferenca.
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O ilustrador, Jean-Claude Ramos Alphen, é carioca, mas foi
criado na Franca, portanto é um franco-brasileiro. Além de ilustrador
de livros para criangas e jovens é também escritor. Ja criou ilustragoes
para mais de sessenta livros de diferentes autores e escreveu, até o
momento, mais de onze livros, dos quais trés receberam o selo
“Altamente Recomendavel”, da Funda¢ao Nacional do Livro Infantil
e Juvenil (FNLIJ). Em 2010, recebeu o Prémio Literario Gloria
Pondé, da Biblioteca Nacional, e foi por duas vezes indicado para o
Prémio Jabuti na categoria ilustragao.

Ja trabalhou com diversos materiais em seus trabalhos: aquarela,
pastel oleoso, lapis de cor, acrilica, 6leo e muitos outros, mas
atualmente usa com mais frequéncia o processo digital, numa técnica
que considera muito préoxima do pastel. Jean-Claude destaca que
para esta edi¢do publicada pela Record em 2014 fez varios esbogos
dos meninos pelados até chegar a conclusiao de que eles poderiam
ficar no desenho como criagao da mente do menino. E, por isso,
pensou em fazé-los tio proximos de um desenho de crianga. Por
isso, simplificou os tragos das imagens e voltou de alguma forma a
infancia: “Fui criado na Franca até os 11 anos, mas quando cheguei
ao Brasil, conheci meus primos, correndo descalcos e livres atras
de uma bola”. E complementa: “Talvez fossem pra mim, pequeno
francés de uma terra gelada e distante, um pouco como os meninos
pelados do Graciliano”’. Note-se aqui novamente toda a
preocupagdo com determinado publico leitor previsto e a busca da
editora por “renovar” a obra de Graciliano as vistas de um possivel
leitor contemporaneo.

A obra é composta de 23 capitulos. Neles estio contidos
detalhes do mundo vivenciado pelo personagem Raimundo, que
ora ¢ apresentado por um narrador mais distanciado, ora pelo préprio
personagem central, deixando claro ao leitor todo o sentimento e
pensamento do sujeito da enunciagao.

Escritor que compoe e canone da literatura brasileira dita “para
adultos”, o alagoano de Quebrangulo, traz em suas obras questoes
ligadas a temas universais e uma visao bastante critica das relacGes
humanas, apesar de ser visto também como um grande representante
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de temas e contextos que representam as dificuldades sociais da
regiao Nordeste do Brasil. Em 1938 publica seu maior classico, o
romance idas secas.

Dirfamos que A terra dos meninos pelados, por meio de seu
personagem central, Raimundo, nos coloca em contato com um “eu’
que se apresenta sem mascaras, despindo também certas visoes
arraigadas no cotidiano de uma sociedade que cria e recria férmulas
e formas a serem seguidas. Porém, e muito além desse “eu”, esta
presente também um “nés”, uma coletividade que estd materializada
e ¢ criticada com muita forca de expressao. Essa op¢ao de Graciliano
cria uma lacuna entre imagina¢ao e realidade que precisa ser
preenchida pelo leitor, sob o risco da obra nao se concretizar em
sua totalidade como objeto artistico. Noutras palavras, a
materialidade de seu texto requer um leitor que inicialmente
testemunhe os fatos, mas que, ato continuo, necessita igualmente
dela participar ativamente. Esta af contida toda a for¢a de suas
representagoes. Nessa escrita, as criticas a diversas posturas sociais
afloram e o diferente torna-se o natural a ser observado, formando
um jogo de sentidos que requer a percep¢ao de outros sentidos,
numa ciranda que sempre se revigora.

A terra dos meninos pelados. diferengas... uma leitura possivel

O narrador de A ferra dos meninos pelados, ao iniciar a narrativa,
apresenta-se na forma impessoal. Utiliza o verbo “haver” no
pretérito imperfeito do indicativo: “Havia um menino diferente”
(RAMOS, 2002, p.7) e, ao distanciar-se enquanto narrador, mas
conhecedor de toda a trajetoria da personagem, evidencia que esse
“menino diferente” traz consigo marcas profundas de pensamentos
e sentimentos que o levariam a uma busca interior como forma de
encontrar-se enquanto sujeito do meio que atua. Esse individuo
sofre por nio ser aceito pelos demais e, por isso, sai em busca de
um mundo que o completaria enquanto ser. Nesse sentido, coaduna
com o que diz Benjamin (2012, p. 216-217) sobre a forma de uma
narrativa e suas representagoes.
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Ela traz sempre consigo, de forma aberta ou latente, uma utilidade. Essa
utilidade pode consistir por vezes num ensinamento moral, ou numa sugestao
pratica, ou também num provérbio ou norma de vida — de qualquer maneira,
o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos ao ouvinte. (...). O conselho
tecido na substancia da vida vivida tem um nome: sabedoria.

Muito além de estarmos afirmando que uma obra necessita
“ser util”, ou seja, trazer conceitos prontos, no sentido pejorativo
do termo, ressaltamos, conforme o critico, o fato de determinados
textos trazerem estas questoes “de forma aberta ou latente” como
podemos perceber na obra aqui em tela.

E possivel perceber no primeiro capitulo que a personagem
Raimundo ¢ tratada com preconceito por nao ser igual aos demais
meninos, seus olhos sao de cores diferentes: “o direito preto, o
esquerdo azul” e a “cabeca pelada” e isso gera estranheza diante
dos vizinhos que passam a critica-lo por sua aparéncia. Raimundo,
de tanto ouvir ser chamado de “pelado”, resolve escrever nas paredes
com carvao “Dr. Raimundo Pelado”. Ao assumir Dr. Raimundo, a
personagem se mune de certo poder social, apesar do sobrenome
“Pelado”.

Por outro lado, Raimundo se vé triste e solitario e, por se sentir
s6, cria para st um mundo particular ao conversar sozinho desenhando
na areia da calcada de sua casa. Este mundo é um pais maravilhoso,
o Tatipirum, em que Raimundo leva o leitor, por meio de seu
imaginario, a um lugar onde o respeito e a aceitagdo dos seres
humanos, prevalece. Naquele local, todos tém os olhos cada qual de
uma cor e a cabeca pelada, ou seja, sio todos iguais a ele. Mas que
lugar seria esse em que para ser respeitado e ou valorizado precisa ser
igual? Que incompletude existencial existe nessa personagem que se
isola em si, mesmo que por um momento, para se sentir feliz? Sera
que ao invés de se fechar em um imaginario, nao seria melhor buscar
compreender-se enquanto ser diferente? E é aqui que a trama de
Graciliano ganha forga. No ato da leitura, podemos perceber na
essencia da personagem o anseio por um mundo de igualdade. Uma
busca pessoal para que todos possam ser respeitados e aceitos como
sdo, nao pela aparéncia ou convengoes sociais.
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Para concretizar essa sua aceitagao pessoal, inicia uma travessia
do mundo real para o mundo fantastico. A personagem, em seu
caminhar, vislumbra com o que vé e em seu imaginario o encontro
consigo mesmo, a superacao de seus medos, de suas dificuldades,
enfim, uma transicdo para a compreensao dos meandros ditados
pela sociedade e sua nova postura diante dessa realidade. Ha toda
uma constru¢ao do narrador para demonstrar este caminho ainda
ignoto entre a novidade e os sentidos em seu corpo. Os movimentos
de seu ainda inexperiente caminhar irdo constituir reviravoltas no
seu modo de perceber o mundo.

Raimundo levantou-se, entrou em casa, atravessou o quintal e ganhou o
morro. Af comegaram a surgir as coisas estranhas que ha na terra de Tatipirun,
coisas que ele tinha adivinhado, mas nunca tinha visto. Sentiu uma grande
surpresa ao notar que Tatipirun ficava ali perto de casa. Foi andando na ladeira
que nio precisava subi. (...). E o caminho, cheio de curvas, estirava-se como
uma linha. Depois que ele passava, a ladeira tornava a empinar-se e a estrada se
enchia de voltas novamente” (RAMOS, 2002, p.10).

Notamos quanto conflituoso é o pensamento deste menino
que, mesmo fugindo de sua realidade, caminha por estradas cheias
de curvas que por momentos se alinham, mas por outros se
contorcem. Seriam as incertezas do que poderia encontrar? Nesse
porvir dos acontecimentos Raimundo se questiona quanto ao local
em que se encontra, referindo-se a serra de Taquaritu. Eis que ¢
seguido por um automével que, por sinal, tem um farol azul e outro
preto. O menino se assusta inicialmente, mas logo percebe que
naquele lugar existe respeito as diferencas. Isto acontece quando o
carro diz a ele, por exemplo, que ali “nés nao atropelamos ninguém”
(RAMOS, 2002, p.11).

Para completar o desejo de sentir acolhido, a personagem
surpreende-se com uma laranjeira muito educada que nio tem
espinhos. Para ela, alias, ter espinhos “seria indecente”. Nesse
sentido, percebemos a amabilidade dos seres daquele mundo
fantastico, pois em momento algum praticam o mal, apenas todos
se aceitam como sio, “ninguém usa espinhos”, ou seja, naquele
ambiente Raimundo ndo sofre com o preconceito, nio sente solidao
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e ndo recebe criticas por sua aparéncia, encontrando algo que o
preenche. Os espagos vazios de sua incompletude, existente em
seu mundo real, sio agora motivo de agregacdao e reconhecimento
de seu novo circulo pessoal.

A trajetéria de Raimundo continua no dialogo entre a
personagem e uma Laranjeira. Ficamos sabendo que, em outros
tempos, “os individuos” como a Laranjeira tinham espinhos, ou
seja, houvera momentos em que a maldade e o preconceito existiram,
mas esses “individuos” se transformaram em seres melhores. “- Aqui
era assim antigamente, explicou a arvore” (RAMOS, 2002, p. 12).

Ao deixar a serra de Taquaritu, chegando a beira do rio das
Sete Cabegas, Raimundo percebe a multidio de meninos que se
rednem ali, “mais de quinhentos” e ndo tinha nenhum igual ao outro,
mas algo naquelas criangas era igual a ele, todos “calvos, tinham
um olho preto e outro azul (RAMOS, 2002, p.13).

Teria Raimundo encontrado o seu destino? Um mundo onde
todos seriam iguais e certamente nao sofreia com o preconceito,
sendo reconhecido e aceito como ele é? Por outro lado, ¢é justo ser
igual para que se tenha o reconhecimento?

No caso de Raimundo esta nio parece ser a opgao de
representagao. Para muito além disso, as atitudes e o pensamento da
personagem sao muito sensatos. Este busca para si a dignidade de
um ser prudente e a0 mesmo tempo equilibrado. Em seu imaginario
ele vive de acordo com o que lhe é permitido diante da realidade
conflituosa que o mundo exterior lhe oferece. Nesse ambiente,
Raimundo conversa de igual para igual com os meninos, fazendo com
que o conflito interior sofrido por ser descriminado, se transforme
em um momento prazeroso, mesmo que ainda somente em seu
imaginario fantastico. Podemos considerar que ao sair de sua casa
real e adentrar no mundo imaginario, a personagem encontra verdades
plurais, ou seja, o conhecimento de si mesmo de forma humanizada.

Constatamos que, ao ser bem acolhido, o protagonista da
narrativa de certa forma ¢é influenciado pelo meio e isto é um fator
preponderante na formacao de sua identidade. Nesse sentido, notamos
a importancia da aceitagao no meio em que vive € isso esta transposto
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de maneira natural durante a trama. O menino que se via a margem,
agora faz parte de um convivio social, mesmo sendo num mundo
fantastico, num mundo construido pela sua imaginagao.

Na sequéncia da historia, a sua viagem continua. Raimundo
encontra com uma aranha e a cumprimenta. A mesma acha muito
estranho a roupa usada por Raimundo e lhe oferece uma tdnica
fabricada por ela, mas o menino fica desconfiado e demonstra nao
querer vestir a roupa de “seda das mais finas”.

Entendemos que Raimundo, ao questionar sobre a roupa e
denotar niao querer usa-la, evidencia que tem consciéncia de sua
identidade, ou seja, compreende que ele deve se aceitar da forma
como ¢é. Isso se confirma no capitulo dezesseis da narrativa, no
dialogo entre Talima, a Princesa Caralampia e Raimundo, em que
Talima propde a troca do nome de Raimundo para Pirundo, mas o
mesmo nao aceita, deixando claro que ele se chamaria Raimundo
mesmo. Ele tem consciéncia de quem verdadeiramente é e que nao
¢ trocando de nome que a sua identidade se transformaria.

Com essa maneira de agir da personagem, percebemos no texto
que o autor, Graciliano Ramos, nio mediu esfor¢os para demonstrar
o mundo interior de uma crianga que sofre com o preconceito, o
medo e as mazelas sociais. Estas muitas vezes causadas nao somente
por outras crian¢as, mas também pelos adultos que, em determinados
momentos, tratam as criangas e jovens com certo desprezo porque
niao compactuam com suas visdes ou com seu ideal de realidade.
Niao é por acaso que praticamente quase toda a narrativa se passa
no mundo de Tatipirun, mundo este em que os seres sao em sua
maioria personificados com principios e valores que, mesmo
fazendo parte do mundo infantil, transmitem confian¢a e respeito
ao viajante Raimundo. Niao por serem todos iguais, mas por entender
e respeitar as diferencas.

A necessidade de um leitor participante

Aqui cabe, portanto, reforgar a indagagdo: ser igual ndo seria
uma alienacao? Se todos sao iguais certamente nao ha uma
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problematizacio, refor¢a-se a mesmice social e esse talvez seja o
pulo do gato da narrativa. Raimundo nao se esconde em seu mundo
maravilhoso. Constantemente lembra-se que precisa fazer suas
licoes escolares e retoma sua ponte com a realidade. Do mesmo
modo, questiona e nao aceita a troca de nome. Assim, suas
percepgdes nao se tornam fortuitas. Ao contrario, ser diferente faz
com que o ser social precisa se conhecer e, 20 mesmo tempo, aceitar-
se no convivio social. Ao ser tratado com preconceito por um
determinado grupo, seguramente surgira o sentimento de exclusio.
Porém, conforme nos faz perceber a construcao textual de Graciliano
Ramos, o jovem precisa estar preparado para superar esses momentos
que o abalam profundamente.

Se engendrarmos algumas discussoes sobre o preconceito, por
exemplo, algo bastante vivo nos dias atuais, podemos perceber que
ele tem raizes muito mais profundas e somente com o desnudamento
dessas realidades escondidas ¢ que poderemos avangar em sociedade.
Estendendo-nos um pouco mais, conforme Cavalleiro (2004),

[..] o preconceito caracteriza-se como um subproduto do racismo, é uma
atitude de hostilidade nas relagGes interpessoais. O preconceito racial no Brasil
envolve atitudes e comportamentos negativos e, em algumas situagdes,
atitudes supostamente positivas contra negros, apoiadas em conceitos ou
opinides nao fundamentadas no conhecimento, e sim na sua auséncia. O que
dificulta que o individuo negro seja reconhecido pelo que é, mas sim falsamente
reconhecido. Esse preconceito esta presente na sociedade brasileira, no cotidiano
dos individuos, e é altamente prejudicial para a populagao negra, tanto nas
relagdes sociais (familia, escola, bairro, trabalho etc.) quanto nos meios de
comunicagao (CAVALLEIRO, 2004, p. 2).

E justamente sobre a necessidade de mudanca em certas
atitudes de “hostilidade nas relagdes interpessoais” que estamos
nos referindo. Graciliano consegue, por meio de um texto que traz
a tona questoes proprias de nosso tempo, contribuir para a formagao
da personalidade do leitor.

Sabemos que a instrugao dos paises civilizados sempre se baseou nas letras.
Dai o elo entre formag¢io do homem, humanismo, letras humanas e os estudos
da lingua e da literatura. (...) A literatura pode formar; mas nao segundo a
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pedagogia oficial, que costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da

triade famosa “ o Verdadeiro, o Bom, o Belo “, definidos conforme os

interesses dos grupos dominantes, para refor¢o da sua concepgio de vida.
Longe de ser apéndice da instrugdo moral e civica (esta apoteose matreira do
6bvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto indiscriminado da
propria vida e educa “ com altos e baixos, luzes e sombras. Daf as atitudes
ambivalentes que suscita nos moralistas e nos educadores, 20 mesmo tempo
fascinados pela sua for¢a humanizadora e temerosa da sua indiscriminada
riqueza (CANDIDO, 1972, p. 803-809, grifos do autor).

Portanto, a literatura nos faz viver as sensacOes ali narradas
muitas vezes com mais for¢a do que a propria realidade. Ainda nas
palavras de Candido (1972), a literatura possui uma “poderosa forca
indiscriminada de iniciagdo na vida”. Para ele: “Ela nao corrompe
nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 1972, p. 803-809, grifos
do autor).

Quando falamos em um modo de preconceito pela diferenca
em A terra dos meninos pelados nos deparamos com a falta de respeito,
de solidariedade, de compaixido, da aceita¢dao, do dialogo e,
principalmente, do amor de uns para com os outros. Raimundo sente
na pele e na alma a falta de tudo isso no seu mundo real.

Quando Graciliano Ramos suscita um assunto como este em
um texto especificamente para os jovens e, porque nao frisar, para
o leitor adulto também, vemos a preocupagio do autor com o bem
estar social e as relagoes interpessoais. Nesta obra fica configurado,
de forma bem clara, o cuidado que devemos ter com quem esta ao
nosso redor e, principalmente, nos propoe uma reflexao a respeito
de que ndao somos e nem devemos ser criaturas idénticas, mas seres
que vivem em contato uns com os outros € que necessitam de
aceitacao das nossas diferencas onde quer que estejamos.

Por isso, ndo se pode negar a importancia do mundo criado por
Raimundo, pois ali ele se sente gente, as diferencas entre os
moradores de Tatipirun nao sio notadas entre eles, todos se
relacionam, se questionam, mas acabam chegando a um consenso.
Nesse sentido, o ato de enunciag¢ao no plano da personagem se eleva,
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constituindo a integragao do herdi a sociedade. Percebemos entio,
o valor da narrativa tanto no plano da enuncia¢io, quanto no plano
do enunciador, pois a personagem, em seu percurso, revela as
nuancas mais profundas que sao a base da existéncia do proprio
ser, com suas marcas diversas, mas que nao se cansa de buscar o
que falta para a sua completude.

Na narrativa todos os elementos estdo interligados. Ao aceitar
vestir-se com a Ttnica, por exemplo, Raimundo escolhe a de cor
azul. Nesse contexto de transi¢ao entre dois mundos, a personagem
anuncia a nova perspectiva expressa simbolicamente por meio da
cor. No dicionario de simbolos a cor azul caracteriza-se por:

O azul ¢ a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar
qualquer obstaculo, perdendo — se até o infinito, como diante de uma perpétua
fuga da cor (...), 0 azul desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna. E o
azul a cor do infinito, onde o real se transforma em imaginario. (CHEVALIER
e GHEERBRANT. 1998, p. 106-107).

Raimundo, tendo se vestido de azul, acha tudo muito bonito,
como em um suspiro de alegria vislumbra: “— Este lugar aqui é
o6timo, suspirou Raimundo. Mas acho que preciso voltar. Preciso
estudar a minha licdo de Geografia.” (RAMOS, 2014, p. 27). Sendo
Raimundo estudante de Geografia de certa forma é conhecedor do
mundo no plano geografico, talvez por isso a facilidade que teve
em criar na areia da cal¢ada de sua casa o mundo imaginario que o
levaria a uma viagem fantastica, mas que serviu para mostrar quem
de verdade ele ¢, ou seja, um ser que mesmo sendo diferente ¢ real
e, acima de tudo, alguém que pode ir e vir, sem se preocupar com a
forma como ¢ visto, nao s6 no mundo infinito de sua imaginagao,
onde teve a certeza de que foi feliz, mas também que pode ser
aceito no mundo real. Nisso consiste a existéncia do humano, se
cada um ndo se aceitar e aceitar os acontecimentos da forma como
sa0, dificilmente aceitara o outro em sua diversidade social e cultural.

No texto em analise, percebemos também esta aceitagao quando
as criangas saem a procura da princesa Caralampia. Raimundo
questiona Fringo, um menino preto sobre o que fazer quando ¢ noite.
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Fringo responde dizendo que ali nao tem noite. Para eles tudo ¢é
igual, ndo percebem nada. Nem mesmo o sol muda de lugar.
Raimundo entdo pergunta: “ndo escurece, o sol nao muda de lugar?”
e Fringo responde: “Nada disso” (RAMOS, 2014, p.41). E aaventura
continua com o protagonista pensando em voltar para beira do rio,
para descansar, mas logo fica sabendo os meninos nio voltam e a
vida segue.

- Nao vale a pena. Se quiser ver o rio, é tocar para frente. O rio das Sete Cabecas
faz muitas curvas. Adiante aparece uma delas. Aqui n6s nunca voltamos. Vou
contar o meu projeto.

- E bom. Conte. Mas andando 2 toa, sem destino, como é que vocés entram
em casa?

- Entrar em coisa nenhumal A gente se deita no chio. (RAMOS, 2014, p. 43).

Podemos notar que o menino Raimundo fica sem entender o
ritmo de vida de seus amigos, sio pessoas que vivem ao relento,
mas que sao felizes com o pouco que tém. Por outro lado,
percebemos que Raimundo confirma que possui consciéncia de quem
ele ¢, quando do dialogo entre as criangas, o menino sardento
apresenta o projeto em que seria importante que as demais criangas
ficassem com os rostos cheio de sardas iguais ao dele. Raimundo
discorda ao lembrar do mundo real. 1.4 as criancas o discriminavam,
mas ali ndo e o menino sardento nao sofria com o preconceito. Todos
0 aceitavam, mesmo com o rosto cheio de sardas.

Notamos ainda que a personagem Raimundo sai em defesa das
personagens femininas, as Aranhas e as Cigarras, quando o menino
sardento diz que elas nao tém direito em opinar. Disse Raimundo: “—
Parece que elas tém direito de opinar. Sio importantes, sio umas
bichonas. Respondeu Sardento: — Direito de dizer besteiras!
Resmungou o sardento.” (RAMOS, 2014, p. 50). Vemos em Raimundo,
mais uma vez, o senso de direitos iguais, ao defender as personagens
femininas que, por sua vez, eram ignoradas por Sardento.

Ao encontrarem a princesa, Raimundo fica surpreso em ver que
ela tem nos bracos enfeites de cobras, mas mesmo assim se curva
diante dela e a cumprimenta chamando de “Princeséncia”. Porém,
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Pirenco o critica por mudar o nome de princesa para princeséncia e
Caralampia nao se incomoda e diz ndo haver nenhum problema em
ser chamada de princeséncia. Raimundo fica entao todo contente e
apoia a ideia da princesa dizendo “— Apoiado. Se ha exceléncia, ha
princeséncia também” (RAMOS, 2014, p. 57). No discurso de
Raimundo, portanto, o autor refor¢a e cria uma nova palavra, um
neologismo, que lembra ndo s6 o vocabulo princesa, mas também a
necessidade de se ter “esséncia” em suas atitudes. O interessante é
que esta nova palavra esta relacionada ao falar de uma crianga, que a
cria sem se preocupar com o “certo” ou o “errado”.

Outra personagem que podemos retomar é Guariba Paleolitica.
Apbs caminharem bem mais de meia légua, encontram uma guariba,
nao era uma qualquer, era uma Guariba Paleolitica. Ela tinha o
costume de contar historias e ndo ¢ para menos, pois pelo fato de
ser paleolitica deveria ter muito o que contar. Para tristeza das
criangas, entretanto, a Guariba nio consegue contar nenhuma
histéria, dormia facil, ficava murmurando. “— Voando, voando,
voando...” (RAMOS, 2014, p. 65). Seria a Guariba a representagao
daquele narrador oral que traz consigo a experiéncia passada de
boca em boca, mas que ao contar historias deseja incutir seu ponto
de vista somente? Podemos observar melhor a personagem no
dialogo entre Caralampia e Raimundo. Caralampia diz que a velha
paleolitica nao consegue mais contar historias: “— Ela perdeu a bola”,
mas Raimundo discorda, dizendo que ela ¢ uma sabia e que ¢ igual
a um tio dele, nao fala direito, mas é um siabio. Podemos observar o
respeito ao conhecimento, mas sem torna-lo unico, inquestionavel
como se pode perceber no seguinte dialogo:

— Vamos consultar a guariba?

—Nao convém, interveio a princesa Caralimpia. Ela perdeuabola. ~ Voando,
voando... Nunca vi animal tdo idiota.

— Nao senhora, protestou Raimundo.

E um bicho sabido. Meu tio é aquilo mesmo, sabido que faz medo. RAMOS,
2014, p. 67).

Por essa razao e pela forma como Raimundo defende o saber da
Guariba ¢ que podemos concluir ser ela um representante das narrativas
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orais, o ser que, por ter viajado e vivido muito, tem a experiéncia e
deve ser ouvida e respeitada no que ela tem a transmitir a eles.

Caminhando para o fim da narrativa, como na vida real da
personagem, 0s acontecimentos nio permanecem para sempre € a
viagem fantastica de Raimundo chega ao fim. Ele sente na obrigacao
de retornar para o mundo real. Sabe que sentira saudades dessa
aventura, seus olhos lacrimejam por ter que deixar para traz as
melhores pessoas com quem ele ja conviveu, mas sente que ¢ preciso.
Ela se despede de todos. Desce a serra de Taquaritu tao distraido
que nem percebe a Laranjeira que silencia em respeito aos seus
pensamentos: “A Laranjeira se afastou, deixou a passagem livre e
guardou siléncio para nao interromper os pensamentos dele”
(RAMOS, 2014, p. 84).

O mundo fantastico criado pelo autor Graciliano Ramos por
meio da personagem Raimundo, concretiza a vivéncia de seres que
respeitam até mesmo nos seus pensamentos mais intimos. E,
finalmente, Raimundo chega em sua casa real encontrando tudo
como deixara antes.

Assim, percebemos que por meio da vida sofrida e, devido ao
preconceito, a personagem Raimundo cria para si um mundo
imaginario como fuga da realidade vivida. Nesse mundo encontra a
amizade e o respeito, mas por outro lado adquire a certeza de que
ele sabe quem realmente é; constrdi e reforca sua propria identidade,
sabendo lidar com os seus conflitos interiores.

Em Raimundo parece estar a personifica¢do de tantos jovens que
sofrem com o preconceito, com o bullying, e que, por vezes, nao sabem
também como lidar com tais situacoes e se fecham como em seus casulos.

Em se tratando de um texto literario, fica a reflexdo sobre
nossas atitudes diante das adversidades e da diversidade de situacoes
em que nos deparamos. A personagem Raimundo deixa para os
leitores, principalmente aos jovens, a reflexdo de que o respeito as
diferencas deve ser algo exercitado a cada dia. E mais, o papel do
leitor na percepgao desses meandros criados pelo escritor € essencial.

E preciso colocar a nu a forma como sio tratados os individuos
e suas diferencgas. O texto ficcional de Graciliano Ramos, sem perder
seu carater estético, ¢ exemplar neste sentido. Conforme nos lembra
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Antonio Candido (2006) na epigrafe que abre este texto, os leitores
serdo mais criticos quando forem capazes de ver num escritor o seu
escritor e este, por sua vez, vé como ninguém o que 0s outros muitas
vezes N0 veem ou nao querem ver.

Certamente ainda serdo lancados muitos olhares sobre esta obra
tao significativa para a literatura brasileira e, principalmente, para o
publico jovem, mas para todos os amantes da leitura ela, com certeza,
¢ a materializagao de alguns dos anseios humanos.
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(S CAMINHOS DA LEITURA LITERARIA:
HORIZONTES E SENTIDOS

EDILIANE GONCALVES!

-

O texto ficcional apresenta-se como elemento vivo. |..

L

.] Por meio do trabalho
de elaboragao encetado pelo escritor, em elemento funcional de abertura,

alar [...] dramaticidade ¢ quantos ontros caracterizadores foram
necessdrios para apreender sua inportincia narrativa que dao a obra sen
cardter universal

Aroldo José Abreu Pinto (2008)
Introducéo

A leitura e seus sentidos trazem a reflexdao sobre o que pode a
literatura. E o leitor literario, ha algum perigo a rondar o encontro
dele com a arte escrita? A literatura ¢ uma entrega, a0 mesmo tempo
que ¢ uma busca, um encontro ou uma separa¢ao — tao diversa e
tdo unica ela se faz. E aquilo que se conhece a partir do olhar do
artista lancado para fora de si, como menciona o narrador
personagem de “A dltima cronica”, de Fernando Sabino: “[...] lan¢o
entdo meu ultimo olhar fora de mim, onde vivem os assuntos que
merecem uma cronica’. Hsse olhar lancado para fora de si, feito

' Doutora em Estudos Literarios, UNEMAT - Tangari da Serra/MT. E-mail:
dilly200527 @gmail.com
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pelo personagem escritor, transforma o irrisério em algo sério e
profundo que fala a alma humana.

Nesse sentido, menciono Tzvetan Todorov (2010) ao ressaltar
que “sendo o objeto da literatura a prépria condi¢ao humana, aquele
que a lé e a compreende se tornara nao um especialista em analise
literaria, mas um conhecedor do ser humano” (TODOROYVY, 2010,
p. 93). A sensibilidade do fazer literario desperta no leitor a metafora
da vida onde ele préprio € o objeto, traz emogao e busca acrescentar
a vivéncia humana. Desperta sensagoes e permite encontros no
espa¢o imaginario que a literatura produz.

O presente estudo pondera sobre o caminho que a literatura
traca ao envolver autor e leitor em uma cumplicidade permeada
pela emogio e pela descoberta. E a construcio mediada pela obra
literaria que aproxima os distantes e cria condi¢bes para que o
imaginario se efetive. Nesse sentido, pretendo fundamentar essa
conversa com Todorov (2010) ao considerar tudo o que pode a
literatura, Held (1980) ao trabalhar o poder do imaginario, Gregorin
Filho (2011) e Colomer (2003) em suas consideragoes sobre o leitor,
entre outros.

Apresento trés criagoes literarias para ampliar e comprovar as
reflexbes propostas, criagdes estas que trazem um texto ilustrativo
muito rico em consonancia com o texto verbal. O sonbho da vaca, de
Soénia Junqueira (2007), Joao teimoso, de Luiz Raul Machado (2007)
e A fibula da convivéncia, de Lecticia Dansa (2002). Essas obras
assinalam o poder literario em despertar a capacidade imaginaria
para trazer com expressividade verbo-visual, contribui¢oes fabulosas
para o leitor em qualquer idade. Sdo obras escolhidas pelo conteudo
que apresentam, pelo cuidado estético nelas encontrado e pela
abrangéncia de seu publico: desde aquele que ainda nio domina o
texto verbal até aquele que trabalha a critica literaria.

Todorov (2010) em A /literatura em perigo, traz parte de sua
experiéncia pessoal para falar do encontro com a literatura numa
proposta universal. Ler literatura é mais que identificar elementos
ou apontar a técnica, sao os discursos vivos e compartilhados. “Hoje,
se me pergunto por que amo a literatura, a resposta que me vem
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espontaneamente a cabega é: porque ela me ajuda a viver”
(TODOROV, 2010, p. 23). Sao discursos constituidos de outras
vidas, e estas ajudam a viver. Ainda mais, o escritor literario, ao
tecer sua trama encontra uma forma de captar o real de seu angulo
para expressa-lo de outra maneira. Assim, a literatura suscita um
leitor que nao se compraz com o comodismo, antes, busca uma
leitura que supra e complete a sede humana de respostas.

Semelhantemente, para Teresa Colomer (2003) ha uma
negociacao entre autor e leitor para construir significados em um
texto. Nas palavras da estudiosa: “A mensagem nao se transmite do
autor para o leitor, mas se constréi, como uma espécie de ponte
ideolodgica, que se edifica no processo de sua interagao”.
(COLOMER, 2003, p. 98. Grifo nosso). A ideia de “ponte”
ideoldgica firmada no polo de producio e recep¢ao da obra literaria
falam sobre a propria vida que descristaliza conceitos e aproxima
olhares ao criar no leitor um horizonte de expectativas para ser
alcangado, superado ou frustrado dependendo da obra.

Leituras e sentidos em construgéo

A primeira obra que apresento ¢ O sonho da vaca, de Sonia
Junqueira (2007) com ilustracoes de Michele, a obra traz uma
narrativa simples em forma de poema que dialoga e se complementa
no texto ilustrativo. “A vaca estava cansada/ e deitou pra descansat./
Ela dormiu bem depressa/ e comegou a sonhar” (JUNQUEIRA,
2007, p. 2). Dessa forma, inicia a histéria: o sonhar da vaca ¢
representado por um fio colorido com muitas ondas. Nessa linha a
vaca danga sem musica, rodopia, toma um banho de vinho, fica
tonta e encontra uma porquinha cozinheira.

Para Jaqueline Held (1980), a literatura desencadeia no leitor,
que segue a personagem, poderes fantasticos. Pode se tornar invisivel,
fugir ou voar: “mas voar com seu corpo como o passaro pode fazé-
lo, certamente é por causa da embriaguez da leveza: realizacao do
sonho noturno onde flutuamos, com os pés acima do solo durante
o sono.” (HELD, 1980, p. 134). O sonho da vaca se transforma em
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imagens, as cores dangam junto com a vaca. O samba chega e nele,
ela encontra um belo marinheiro que foi encolhendo até que sumiu.

De repente, ela ficou dependurada na linha e caiu. Depois do
tombo, a vaca acorda diferente: “levantou devagarinho/ E soltou
uma risada./ Saiu bem espevitada/ E foi... amolar o boi”
(JUNQUEIRA, 2007, p. 23). O texto ilustrativo estabelece um
amalgama importante com o texto verbal, até o olhar da personagem
¢ modificado para expressar a transformacao de vida apresentada
de maneira metafdrica na literatura. O que permite ressaltar que “a
literatura ndo é um reflexo mimético das condi¢des socio-histéricas,
mas exerce uma funcio de construcao do conhecimento, de criacdo
do mundo como modelador da realidade, a qual configura e da
sentido”. (COLOMER, 2003, p. 94). Entao, independente se a
personagem é humana ou nao, ela fala desse mundo modelador da
realidade em sua constituicao estética.

Na ilustracao, ha o predominio de cores claras, especialmente
azul, verde e branco. “O conteudo de um livro, acima de tudo, deve
ser a qualidade e a sinceridade de quem conta ou desenha suas
historias”. (CRUZ, 2008, p. 189). As cores trazem expressas em si
a poesia que a obra deseja transmitir, com sinceridade, para ser
vista ou lida.

Ao pensar nas cores, destaco alguns aspectos importantes que
elas sugerem: amarelo — leveza e alegria; azul — confianga, calma e
seguranca; laranja — estimulo, movimento e gentileza; cinza —
equilibrio; rosa — sensualidade e beleza; violeta — sinceridade e respeito;
marrom — sobriedade e maturidade; verde — vigor, esperanga e
tranquilidade. E O sonho da vaca (2007), além das cores, estd a linha,
como ja mencionei anteriormente, que bamboleia e faz curvas ao
sabor dos acontecimentos. Outro elemento presente ¢ a onomatopeia,
associada a ilustragdo, presente na obra de Soénia Junqueira.

Dessa forma, entendo que ilustracao ¢ diferente da imagem
isolada. As cores desempenham aspectos objetivos e subjetivos no
texto: tempo e clima; tensdo, tranquilidade, rapidez, lentiddo e
humor. A ferramenta fundamental do ilustrador é a fantasia, pois
desperta a capacidade imaginaria do leitor: “é importante que a
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ilustracao do livro seja cheia de poesias, metaforas e fantasia |[...]
uma ilustracdo rica, associada a um texto também rico, estimula e
alimenta a imaginacao” (BIAZETO, 2008, p. 88). As cores permitem
visualizacao, dramaticidade, vibra¢iao, espacialidade/ritmo/
movimento, ambientacao narrativa e clareza.

Em Junqueira, esta presente o desenrolar da vida experimentado
pela personagem: a maturidade feminina ¢é alcangada. O banho em
uma banheira todinha cheia de vinho sugere a maturidade
reprodutiva, a cor vermelha sugere a menarca na vida da menina,
bem como, o interesse por um companheiro. A metafora da vida
provoca efeitos e sentidos na leitura literaria. A vaca é um animal
emblematico, “de um modo geral, a vaca produtora de leite, ¢ o
simbolo da Terra nutriz” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1994,
p. 927). Ela representa fertilidade e renovacao, também evoca a
ideia de mie que acolhe e alimenta. Na India, é um animal sagrado
e traz iluminacio.

Observo que a produgdo de literatura com preocupagao
estética ndo acontece por acaso ou por pura inspiracao, ¢ antes de
tudo um exercicio com objetivo e técnica. Obedece ao que Todorov
nomeia como “andaimes” para dar sustentagao a estrutura analoga
a um prédio, porém depois de construida a edificagio os andaimes
sao retirados. “As obras existem sempre dentro em dialogo com um
contexto, ndo apenas os meios devem se tornar o fim, nem a técnica
deve nos fazer esquecer o objetivo do exercicio” (TODOROV, 2010,
p. 32). E preciso questionar e estabelecer relacdes entre literatura e
vida, pois essa enriquece a existéncia humana enquanto o leitor
descobre que ao compreendé-la, compreende melhor a si mesmo.

Um novo texto nao nasce de uma inocente e virginal matéria prima, mas da
ruina de outros discursos, da reciclagem do velho, do reconto, da
metamorfizagao e atualizagao dos mitos pelo tempo, tempo esse entendido
como transformacio de espago, e tais elementos estdo presentes nas varias
possibilidades de interpretagio. (GREGORIN FILHO, 2011, p. 63).

A assertiva acima vem corroborar com a ideia de construcio
da obra literaria, pois, o primor da escrita, bem como, da ilustracao
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da obra literaria constréi o caminho interpretativo que o leitor
seguira. Psicologicamente, as cores influenciam o homem: estimulam
ou tranquilizam ao serem transmitidas para o cérebro provocando
reagoes. “A cor ¢ o elemento visual com maior grau de sensualidade
e emog¢ao no processo visual”. (BIAZETO, 2008, p. 77). Os
elementos visuais que compdem a ilustracdo podem ser: linha,
superficie, volume e luz. Em O sonbo da vaca, a linha colorida vai
sendo construida e modificada em seu aspecto levando junto o leitor.
E a ruina de outros discursos a constituir a experiéncia verbo-visual
para ampliar as possibilidades de interpretagao.

Sendo assim, é importante ressaltar as consideragoes de
Jaqueline Held ao afirmar que “razao e imagina¢ao ndo se constroem
uma contra a outra, mas ao contrario, uma pela outra” (1980, p.
48). A imaginacao criadora, que aparece ainda na infancia, deve ser
estimulada para que por toda vida o ser desenvolva sua capacidade
imaginaria e salvadora, como veremos a seguir.

“A literatura pode muito”, como salienta Todorov. Esse poder
se faz intimamente no processo de interacao que junta autor, obra e
leitor. “Ela pode estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo
e nos ajudar a viver” (TODOROV, 2010, p. 76). O processo de
compreender melhor o mundo, simbolicamente, ¢ o caminhar para
dentro de si para escancarar insegurangas, medos e prazeres que
constituem individualmente cada pessoa/leitor.

A leitura literaria esta estreitamente ligada as relacdes sociais
e aos sistemas de producdo de seu povo, sem deixar de despertar a
sensibilidade artistica, pois a literatura é um direito ndo menos
precioso que aqueles que atendem as necessidades fisicas do homem.
Em cada leitura uma constru¢ao individual, um percurso que, por
meio da personagem, enredo e recursos linguisticos transforma o
real.

A outra obra que apresento ¢ Jodo tezmoso (2007) que conta a
histéria de um menino que ganha de sua madrinha um brinquedo
com esse nome, porém o nome joao € grafado com inicial minuscula,
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manterei a mesma grafia a0 mencionar o brinquedo. A “madrinha
tinha esperado dois anos pelo menino. Deu jodo teimoso pra ele
logo que ele nasceu” (MACHADO, 2007 p. 6). Jodo ia ensinando o
mundo devagarinho e em siléncio para o menino de maneira
fantastica o ser inanimado vai contribuindo para que o pequeno ser
em formagao olhe e veja o mundo.

O excepcional é presentificado na literatura. “O que é que
vivifica o fantistico e vem lhe dar sua verdadeira densidade, seniao
a simples vida cotidiana, com seus problemas, sua comicidade, seus
ridiculos, sua mistura intima de cuidados, de angustia, de pitoresco,
de ternura?” (HELD, 1980, p. 28). E dessa forma que o menino vai
aprendendo a sentir a vida na simplicidade cotidiana e nas
descobertas que a tenra infancia lhe apresenta.

A capa, em forte tom laranja, apresenta uma crian¢a em seu
triciclo acompanhada do brinquedo “jodo teimoso” ou “jodo bobo”,
em sua cabeg¢a um chapéu-barco amarelo com desenhos azuis. Tudo
que acontece a0 menino é dado a conhecer pela voz do narrador.
Algo significativo para indagarmos: Seria mesmo jodo teimoso o
companheiro de menino ou seria 0 menino companheiro de jodao
teimoso? Eles sao inseparaveis. O brinquedo ao qual a obra se refere
¢ conhecido, também, por joao bobo: aquele que faz rir. O adjetivo
teimoso, por outro lado, é aquele que insiste diante de um objetivo
a ser perseguido, mesmo enfrentando oposicio. F o que contraria a
ordem estabelecida. Penso que as duas ideias se fazem presentes na
obra de Luiz Raul.

O pequeno teria um irmaozinho e a mae disse que ele seria o
padrinho: “Af menino chorou de alegria [...] padrinho ¢ troco de
grande responsabilidade” (MACHADO, 2007, p. 16). Diante de um
cenario todo azul, o menino-padrinho conhece seu irmaozinho e da
de presente para o afilhado a joaninha teimosa: “afinal de contas
joaninha era a coisa mais linda do mundo” (MACHADO, 2007, p.
34). Ela ensinaria ao recém-nascido o porqué das coisas com siléncios
falantes, pois foi assim que ele aprendeu com joao.

O siléncio é bastante marcante em Jodo tfeimoso, 0 menino
desenvolve sua sensibilidade como leitor do mundo a partir do
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siléncio, pois este ¢ feito de “mil barulhinhos”. Sido os siléncios
ampliando a palavra. A “ponte” de palavras presentes ou ausentes
somadas as ilustragoes tornam possivel a leitura dos siléncios. No
quarto episodio, se apresentam duas paginas em preto, porém na
parte inferior direita da tltima lé-se a palavra “siléncio” em grandes
letras brancas. O siléncio é a nudez da palavra, mas nao a auséncia
de sentido. “A palavra ndo pronunciada se faz quase palpavel aos
personagens. Deserto interior ou outras terras a alcangar, sao
sinonimias da iluminag¢ao, concessio da palavra ao siléncio”
(MACHADO, 2017, p. 120). Sdo bocas que conhecem a palavra,
porém a negligenciam para que possa reverberar ainda mais longe
seu significado na descoberta da vida.

Ressalto, ainda, o texto ilustrativo, onde ha uma explosao de
cores fortes ou fracas para significar na obra, com predominio da
cor laranja. A cor pode ser utilizada “para construir uma imagem
que transmita sua experiéncia de leitura e os sentimentos que lhe
foram despertados pelo texto” (BIAZETO, 2008, p. 75). O uso das
cores e das imagens trazem contribui¢coes ao texto escrito e
participam da criacao literaria ao despertar emogao e comunicar-se
com o leitor por meio do fantastico presente na trama narrativa.

As cores podem ser: quentes, frias, complementares, saturadas,
dessaturadas, primarias ou secundarias. A ilustracio também segue
direcdes espacials, ou seja, a leitura pode ser da esquerda para a
direita, em diagonal descendente, com focos de interesse em varios
pontos, equilibrando maior e menor densidade de detalhes. A cor
ou a forma, mesmo isoladas, chamam aten¢ao, porém se somadas
ampliam a abrangéncia da obra.

Tlustrar é despertar um questionamento, ¢ instigar a curiosidade para desvendar
os mistérios incrustados nas entrelinhas das palavras, na ambientacdo das
formas e cores que acionam os sentidos do leitor, para que ele possa se sentir,
em seu intimo um coautor silencioso. (SZELIGA, 2008, p. 181).

A experiéncia de ler o texto ilustrativo comeca antes da leitura
do texto verbal e nao mais abandona o leitor. Questionar e desvendar
mistérios, como observamos na afirma¢dao acima preenchem
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sentidos buscados pelo leitor e permitem que silenciosamente o
texto literario possa se constituir com suas inferéncias. Ha na imagem
a “expressao simbolica condensada da experiéncia humana e
portadora de dois polos: o artistico, do ponto de vista de quem a
produziu, e o estético, do ponto de vista do receptor”. (GREGORIN
FILHO, 2011, p. 69). Assim, quando os dois polos se encontram
tornam-se um s6 na construgdao simbolica daquilo que a literatura
pode provocar. A literatura nasce no particular, no pequeno e penetra
um mundo vasto que mostra a condi¢ao humana. Ha um exercicio
pleno de liberdade e experiéncia estética em que o mundo/texto é
ampliado pelo que diz e pelo que nao diz, mas sugere e permite
olhar para o outro e ver a si mesmo.

A outra obra que abordo, nessa reflexao sobre o que pode a
literatura, é A fibula da convivéncia (2002) que narra a histéria de uma
manada de porco-espinho que enfrentou uma era glacial na Terra, ha
milhées de ano. O frio foi dizimando animais e vegetais e, para nao
morrerem, os porcos-espinhos decidiram ficar bem juntinhos. “Mas,
vida ingrata, os espinhos/ Feriam e magoavam./ Agora estavam
quentinhos./ Porém seus corpos sangravam” (DANSA, 2002, p. 15).
Na tentativa de se aquecer e lutar pela vida comecaram a se ferir e
nao suportaram o sofrimento. Diante disso, se afastaram e muitos
morreram pelo frio e pelos ferimentos que haviam sofrido pela intensa
proximidade com seu semelhante, mas os que ficaram vivos
aprenderam a respeitar os limites, de maneira que se aqueciam sem
se ferir garantindo a sobrevivéncia durante o rigoroso inverno.

A narragao ¢ feita em forma de poema, sdo quadras que vao
conduzindo o leitor e que tem seu significado ampliado por meio
das ilustra¢oes de Salmo Dansa. As ilustragdes sao jogos e
brincadeiras: pipa, dado, bola, quebra cabegas, trilha, baralho,
domind, resta um, amarelinha, xadrez, dobradura e recorte e ciranda.
Cada situacao ganha referéncia de um jogo ou brincadeira, fica
sugerido também que viver ¢ um jogo, havera apenas um ganhador
ou uma equipe ganhadora. Cada jogo distancia os competidores
que feridos e em siléncio elaboram novas estratégias. Assim, o
siléncio torna-se:
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Auséncia de palavra precisa, situado entre aquilo que se vé e aquilo que se
pretende, deflagra a inventividade humana na medida em que a inquietacio
produz seus efeitos; interrogar sobre si é o maior deles. [...] Como entender o
momento singular sucessor da palavra? Num imbricamento sem fim, siléncio
e fala rompem a fronteira entre linguagem e mundo, elaboram a disjuncéo das
evidéncias habituais naquele que reflete MACHADO, 2017, p. 155).

A viagem literaria, exposta em A fibula da convivéncia (2002),
seja individualmente ou de forma coletiva, como na comunidade
de porco-espinho, é cercada do medo, surpresa e siléencios que se
dissipam com a conquista do espago necessario a vida tomado pela
inventividade e inquietagio humana. E o momento em que a
linguagem se esvai para que, reflexivamente, se encontre uma saida.

Ressalto, nesse enfoque, o poder do fantastico para viver o
“irreal”, pois, este “[...] seria o irreal no sentido estético daquilo que
¢ apenas imaginavel; o que ndo ¢é visivel aos olhos de todos, que
ndo existe para todos, mas que € criado pela imagina¢ao, pela fantasia
de um espirito”. (HELD, 1980, p. 25). O fazer estético da literatura
amplia a visao do leitor, traz visibilidade a escrita, pois ao ler
preenche-a de fantasia e elabora as imagens criadas pelas palavras
que se evidenciam no texto ilustrativo.

A obra faz parte da colecdo O pegueno fildsofo — que sao obras
inspiradas em grandes nomes da Filosofia. Schopenhauer, inspiracao
d’A fabula da convivéncia, era pessimista, pois para ele nosso instinto
de sobrevivéncia é cego, sabemos que o que nos aguarda ¢ a morte,
contudo, ainda assim, lutamos para sobreviver. De acordo com seu
pensamento, cada vida ¢ uma tragédia, independente do
encaminhamento que tiver terminara em morte.

O mais marcante na obra de Lecticia Dansa é o texto visual, o
potencial ilustrativo do livro escrito em versos supera o texto verbal
e se comunica com o leitor por meio das cores e da representagao
de jogos. A comunidade de porco-espinho, em busca de
sobrevivéncia foi representada por jogos grupais, mas que
mantinham a distancia fisica necessaria para sobrevivéncia do grupo.
As cores, com predominancia em preto e vermelho tocam
sensivelmente o leitor em sua expressividade.
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Destaco, entio, que a ilustragao nao ¢ “a imagem em si, mas a
funcao que essa imagem exerce em sua relagio com um determinado
texto que a precedeu. Vista isoladamente, essa imagem sera uma
pintura, um desenho, uma gravura, mas ndo uma ilustra¢ao”.
(VENEZA, 2008, p. 185). No texto ilustrativo sio predominantes
as cores preta, vermelha e branca muito significativas, pois o preto
esta associado a introspec¢dao e ao mistério, algumas vezes pode
significar luto ou rebeldia; branco — paz, calma, pureza; vermelho —
poder, elegancia, conquista. A sugestao que as cores podem despertar
através da ilustracao deve ser observada em consonancia com o
texto verbal.

Simbolicamente, o porco espinho ¢ um animal “divinatério”.
“Tem relagdo estreita com o reino dos espiritos e desempenha
frequentemente um papel de heréi civilizador” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1994, p. 734). Também, por seu intermédio, o
cultivo de tomate por mulheres foi possivel, isso teria alguma relagao
com gerar vidas. E, mais, em alguns lugares na Africa é considerado
inventor do fogo. Essa representacdo simbolica associada a leitura
interpretativa de A fabula da convivéncia metaforiza sagacidade para
enfrentar e superar situagoes adversas.

0 horizonte literario construido na leitura

Aliteratura “[...] ndo é um veiculo a parte da sociedade, também
esta carregada de valores ideoldgicos e de conflitos sociais”.
(GREGORIN FILHO, 2011, p. 31). E assim que em A fibula da
convivéncia (2002) a leitura ganha efeito e sentido no olhar cuidadoso
do leitor transformado e coautor da narrativa. Essa mesma
perspectiva, observo em O sonho da vaca (2007) e em Joao teimoso
(2007), pois trazem o poder sensorial e estético da literatura para
conversar com o receptor da obra e permitir que esse construa,
também, os significados poéticos.

Poesia e fantastico tém em comum pertencer a essa esfera em que a prépria
palavra é entidade fantastica: a palavra aspira a uma representagao total do real,
20 mesmo tempo em que se solta do real, a0 mesmo tempo em que instaura
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a margem do outro lugar, do outro, do possivel, do espelho, com sua entrada
e safdas secretas (HELD, 1980, p. 204).

Na construcdo de significados encontra-se o poder de um
caminho imaginario concedido pela literatura, do encontro com seres
e lugares fantasticos enovelados pela poesia. Tudo isso s6 pode ser
experimentado por aquele que se deixa conduzir pela arte literaria,
pois a palavra nela contida busca o real, mas se desprende dele,
como salienta Jaqueline Held, na citacdo acima, e apresenta um
lugar outro para novas construgoes.

Muitas vezes, o fazer artistico se estrutura por meio de um
vazio: apenas o siléncio carregado de significados, ultrapassa o limite
do conhecido ou pronunciavel para ir além da representacio. E o
olhar do artista que filtra as informagdes e as devolve a0 homem
sem respostas para suas indagacdes, pois “o poeta ¢ aquele que,
pelo seu sacrificio, mantém em sua obra a questio aberta”
(BLANCHOT, 1987, p. 248). Assim, encontram-se as obras literarias
apresentadas, pois mantém-se abertas, o que permite assinalar a
importancia do processo e nao simplesmente a chegada. Assim, mais
uma vez, o leitor protagoniza a constru¢ao da obra.

Se de um lado, tem-se a literatura, de outro, encontra-se a leitura
que nao ¢ um ato inocente. O leitor chega a ela com suas normas e
valores que a modificardao. “O horizonte no qual se inscreve a obra
literaria ¢ a verdade comum do desvelamento ou, se preferirmos, o
universo ampliado ao qual se chega por ocasidao do encontro com
um texto narrativo ou poético” (TODOROV, 2010, p. 82). Por isso,
a leitura nao tem uma direcao unica, pode avangar, parar ou
retroceder conforme as experiéncias que sdao restituidas em cada
encontro leitor-texto.

O mundo ficcional torna possivel o encontro do leitor com um
espaco semelhante ao seu. Em A fibula da convivéncia, o porco-espinho
metaforiza cada individuo com sua personalidade que muitas vezes
fere a si e ao outro, contudo, encontram uma forma de viver em
comunidade que garante distanciamento e prote¢ao na medida certa.
E por meio do principio da confianca que a verdade literaria é aceita
como algo indiscutivel.
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A personagem principal de Jodo teimoso, o menino, fala da
descoberta vital de cada ser. O menino “sem nome” universaliza o
leitor em seu mundo afetivo particular e concede que em cada leitura
haja uma construcao individual. O real é desajustado no mundo
imaginario para conversar ficticiamente com seu interlocutor. A
linguagem e a narracao projetam imagens do fazer literario onde
somam-se o mundo escrito pelo autor e o mundo do leitor. A leitura
¢ um encontro individual e intimo com o texto, pois suscita a
construcao individual. Se juntam o mundo constituido no texto € o
mundo constituido pelo interlocutor textual para uma intersec¢ao
entre universos distintos que completam o sentido da obra.

A competéncia do autor nao é a mesma encontrada no leitor,
isso permite que a riqueza interpretativa possa ser abrangente ou
restrita independente do aval do autor. Em O sonbo da vaca a linha
vital que conduz o sonho identifica o leitor e seu viver como
transformagoes ao longo da vida. Essa identificacdo ¢ enriquecida
pela onomatopeia, uma figura de palavra, que reproduz os sons e
provoca interacdo com leitor. O fazer literario é trabalho e entrega
do escritor, funda-se um espago de vida por meio do enredo no
qual as personagens habitam. A literatura enquanto arte e enquanto
desenvolvimento estético ¢ capaz de transformar e dar vida a
publicos de qualquer idade.

A literatura proporciona discussOes varias no que se refere ao
espaco, tempo, criagao estética e as multiplas possibilidades
interpretativas. Portanto, acredito ter apontado caminhos possiveis
para a literatura como um direito do homem a instituir uma realidade
outra, essa permeada pela imaginagao constituida de poder. Destaco
a construcao espacial e temporal na elaboragao das personagens
que se torna parte de um contexto atemporal. O espago apontado
na obra pode considerar tanto a clausura quanto a abertura de novos
horizontes para libertar por meio do fantastico literario.

Aliteratura é uma realidade, algo que consolida relagdes varias, na forma de
“obra”. A literatura também ¢é o processo segundo o qual a realidade se
corporifica — processo da fic¢do, por meio do qual a indeterminacdo do
imaginario ganha algum nivel de determinacao, processo pelo qual o horizonte

125



Tramas literarias: efeitos e sentidos

de relagdes possiveis converge para uma sétie especifica de relagoes BRANDAO,
2013, p. 72. Grifo do autor).

Assim, o poeta cria o mundo ficcional em que o homem real é
projetado. O enredo corporifica, nas obras estudadas, com a vaca
que sonhava, o menino que aprendia com o jodo teimoso e a vida
representada por jogos realizados pelos porcos-espinhos a analogia
da travessia vital. Os entes ficcionais sio criados a partir da leitura
social que o autor executa. Podemos observar que mesmo em uma
sociedade em ruinas ou problemas existenciais de cada individuo, o
fazer literario aponta para um caminho, nao uma solugao ou resposta.
Ao abordar as inquietagoes humanas, a obra literaria estabelece elo
com seu leitor. Assim, a literatura se completa na complementagao
que o leitor exerce sobre ela e se firma negando a realidade, mas
reconstituindo-a através do olhar atento do artista para ressignificar
esse mesmo real. A realidade ficcional, muitas vezes, choca o leitor
ao deformar a realidade em que o homem se encontra, isso permite
que vida e fic¢ao se confundam para desacomodar o leitor para
fazé-lo protagonista de sua leitura e nao meramente expectador. O
percurso do fazer literario, de cada autor, traz o fantastico em suas
tramas, capaz de despertar a criticidade no leitor.
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ACRIANGA SURDAE ALITERATURA

JosIANE SANTIAGO DE LiMA PEREIRA’
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Fungéo ou fungées da literatura surda: questéo superada?

Seria possivel existir sociedade humana sem arte? Ao observar
as culturas atuais de diferentes povos é possivel responder que nao.
A negativa se mantém se pensarmos nas aulas de Pré-Historia, em
que o homem antigo é narrado a partir de vestigios que sobreviveram
a0 tempo e a agressiva ocupacao de territérios. Grande parte do
que sabemos de sua rotina, crengas e alimentagao vem das pinturas
rupestres, que marcaram cavernas e paredoes de pedra. E a arte,
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neste caso, visual, presente ha milhares de anos, vem nos livrar da
absoluta ignorincia sobre essa fase do passado humano.

Se a arte se desenvolve de modo perene ao longo da histéria
humana, de certo cumpre alguma func¢io essencial nas comunidades
em que sao produzidas. Ao afunilar as manifestagdes artisticas a
literatura e pensarmos em sua funcao, Antonio Candido (2012, p.
82), socidlogo e critico literario brasileiro, afirma que:

Um certo tipo de funcdo psicoldgica é talvez a primeira coisa que nos ocorre
quando pensamos no papel da literatura. A produgao e fruicao desta se baseiam
numa espécie de necessidade universal de fic¢io e de fantasia, que de certo, é
coextensiva a0 homem, pois aparece invariavelmente em sua vida, como
individuo e como grupo, ao lado da satisfagio das necessidades mais
elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto,
no instruido e no analfabeto. A literatura propriamente dita é uma das
modalidades que funcionam como resposta a essa necessidade universal [...].

A literatura é entdo apresentada como uma necessidade, nao
apenas como adere¢o ou mero ornamento de momentos especificos
da vida. Tanto a fruicdo como a producio literaria ¢ algo inerente as
praticas humanas e estio presentes em diversos momentos de
interagao, como também de solidao, pois pode ser produzida ou lida
de forma individual ou em companhia de outras pessoas. Isso se da
também nas linguas de modalidade visual-motora, compartilhadas
pelas comunidades surdas ao longo da histéria do homem, sendo que
na contemporaneidade os registros tecnologicos tém potencializado
a produgao, divulgacao e a apreciagao do “sinal arte”.

Antonio Candido (2004, p. 176) apresenta trés diferentes
fungoes para a arte literaria: “(1) ela ¢ uma construgdao de objetos
autébnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma forma de
expressao, isto ¢, manifesta emog¢des e a visao do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) ela ¢ uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporagao difusa e inconsciente”.

A primeira funciao é de grande interesse para este trabalho,
pois ¢ ela que determina a literariedade da obra. Candido (2004)
afirma que a maneira como ¢é organizada a mensagem que faz com
que o texto se torne ou ndao uma producio literaria. Além disso,
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afirma também que justamente por meio da palavra organizada, a
literatura ajuda a organizar a mente, os sentimentos € a visao de
mundo. Talvez o critico ainda nio tivesse conhecido nenhuma
manifestagao literaria sinalizada, mas sabemos que quando ele se
refere a palavra organizada, encontramos na Libras o seu
correspondente, o sinal, que sendo ressignificado no contexto
artistico gera os mesmos efeitos ja mencionados.

Dessa forma, constituida por sinais artisticos, a literatura surda
pode promover o que diz Todorov (2009, p. 24): “Mais densa e
eloquente que a vida cotidiana, mas nao radicalmente diferente, a
literatura amplia nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo”. Nesse sentido, faz-se
importante que as obras literarias consumidas por fruidores de
diferentes perfis sejam bem elaboradas, pois elas vao interferir de
maneira efetiva na organizagdo da sociedade em que estiverem
inseridos.

Por isso, Candido (2012, p. 82) define “a literatura como forga
humanizadora, nio como sistema de obras. Como algo que exprime
o homem e depois atua na propria formagao do homem”. Daf esta
a acdo dialética do texto literario, capaz de exprimir a sociedade e,
ao agir sobre ela, torna-la diferente por causa do seu poder formador.
Mas formar, de modo restrito, ndo é um objetivo literario, mas sim
uma consequéncia da sua atuag¢ao sobre o homem, sendo surdo ou
ouvinte. As duas ultimas fun¢oes apresentadas por Candido mostram
que a literatura gera sim uma espécie de conhecimento e difunde
uma ideologia a partir de determinada visao de mundo, mas é preciso
entendé-la de modo mais profundo, como ¢ posto nas palavras abaixo:

Muito além de um meio pelo qual determinado escritor buscaria tornar um
leitor consciente de uma situagdo, ha a primazia pela liberdade de representagoes
das relagdes humanas. As imagens sugeridas nao seriam meros instrumentos
de conscientiza¢io historico-social, mas o reconhecimento das nuancas, das
vivéncias objetivas e subjetivas do ser e estar em sociedade. (PINTO, 2014, p.
247)

Portanto, as nuanc¢as da vida humana encontram espaco fértil
para se multiplicar em sentidos a partir da manifestagao literaria.
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Por meio dos sinais que manifestam as experiéncias, o poeta surdo
pode utilizar o sinal arte para representar com liberdade aquilo que
deseja. O homem encontra nisso a expressao da vida porque “A
literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de
discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas”
(TODOROVY, 2009, p. 22). Por isso seu poder de atuagiao pode ser
profundo, ja que toma como matéria prima o cruzar de discursos
que, facilmente, dialogam com a vida dos leitores que, a partir de
suas experiéncias e visdes de mundo, completam o sentido dos textos
literarios do seu modo, na liberdade das maltiplas interpretagcoes. A
propria literatura surda nasce dos encontros entre surdos em
associagOes, bares, escolas e demais espagos de ajuntamento
(MOURAO, 2011), partindo de suas experiéncias e daqueles que
0s inspiram.

Assim, “a literatura parte de um real que pretende dizer, falha
sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz outra coisa, desvenda um mundo
mais real do que aquele que pretendia dizer”. (PERRONI-MOISES,
1990, p. 102). E essa caracteristica que permite ao leitor suprir
suas necessidades de ficgao e fantasia, assim como preencher certas
lacunas existenciais que, no caso da pessoa surda, estd intimamente
ligada a constitui¢ao de sua identidade visual, que se afasta do
comportamento tido como padrio devido a maioria ser ouvinte.

Assim, se o leitor iniciar uma leitura buscando o deleite, a ficcao
atende o seu desejo, e se buscar encontrar algo da realidade, ela
também estara 14, revelando o seu caos por meio da palavra, ou
entdo, do sinal organizado.

Em narrativas longas e até mesmo nas curtas, bons textos tém
a caracteristica de serem “aglutinantes de uma realidade
infinitamente mais vasta que a do seu mero argumento, € por isso
influiram em nés com uma forga que nos faria suspeitar da modéstia
do seu conteudo aparente, da brevidade do seu texto”.
(CORTAZAR, 2006, p. 155). O autor argentino continua dizendo
que ela consiste em uma “fabulosa abertura do pequeno para o
grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da
condicio humana”. (CORTAZAR, 20006, p. 155). Dessa forma, a
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literatura surda pode partir de uma experiéncia particular de
isolamento social e linguistico, por exemplo, e alcancar a
universalidade por permitir que qualquer pessoa, surda ou ouvinte,
mergulhe na historia e caminhe junto aos personagens que encaram
a desestabilidade do seu mundo.

Por causa dessa fertilidade, Candido (2012) considera a literatura
uma das formas mais ricas de sistematizacao da fantasia. E isso se
da na mesma intensidade entre pessoas que realizam uma conta¢ao
de histérias sem a necessidade do som, pois partindo da experiéncia
visual, recorrem a textos escritos ou sinalizados e ali realizam sua
fruicao estética.

Calvino escreveu algumas licoes para compartilhar com os
estudantes de Harvard, seis valores fundamentais da literatura. No
texto de abertura de sua fala afirmou que sua “confianc¢a no futuro
da literatura consiste em saber que ha coisas que s6 a literatura com
seus meios especificos pode nos dar” (CALVINO, 1990, p. 11).
Assim, o italiano sabia que ela perduraria, pois, as necessidades
humanas fundamentais, de pessoas surdas ou ouvintes, nao
desaparecem. A palavra e o sinal artisticos interferem na organizacao
da visao do homem, agindo na recapitulagdo do seu passado, assim
como na visao que desenvolvera do futuro:

A experiéncia da literatura logra liberta-lo das opressdes dos dilemas de sua
praxis de vida, na medida em que o obriga a uma nova percepg¢io das coisas. O
horizonte de expectativa da literatura distingue-se daquela da prixis histérica
pelo fato de ndo apenas conservar as experiéncias vividas, mas também
antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir o espaco limitado do
comportamento social rumo a novos desejos, pretensoes e objetivos, abrindo,
assim, novos caminhos para a experiéncia futura. (JAUSS, 1994, p. 52).

Assim, o que ¢ transformado de maneira digamos, imediata, ¢
o sujeito que frui, para que possa posteriormente influenciar na
organizagao da sociedade. Nesse sentido Sutton-Spence entende
que a poesia sinalizada “também empodera a populagao surda. O
empoderamento pode ocorrer ou simplesmente por se usar a lingua,
ou pela mensagem por ela transmitida” (SUTTON-SPENCE, 2016,
p. 327).
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Esse delinear de uma nova perspectiva se da no leitor mais
experiente, mas também naqueles que estio em formacgao,
interferindo no comportamento também da nova geragio,
especialmente no publico a que estamos nos afunilando neste
trabalho, a crianca surda, inculcando nela o modo de agir na
sociedade.

Em movimento de ajustes sutis e constantes, a literatura tanto gera
comportamentos, sentimentos e atitudes, quanto, prevendo-os, dirige-os,
reforga-os, matiza-os, atenua-os; pode reverté-los, altera-los. E, pois, por atuar
na construgio, difusio e a alteracio de sensibilidades, de representagoes e do
imaginario coletivo, que a literatura torna- se fator importante na imagem que
socialmente circula, por exemplo, de crianga e de jovem. (LAJOLO, 2011, p.
20-21)

E por isso que, muitas vezes, a literatura é tomada com fungio
pedagogica, pois ja que ela tem o poder de interferir na formacao
humana, pode servir para disseminar valores considerados
adequados pelo poder dominante dentro e fora dos espacos
educacionais. Mas nao ¢ essa a primicia de seus efeitos, pelo menos
nao deve ser essa a motivagao para a produgao ou leitura literaria.
Como consequéncia da fruicdo estética,

[..] a evocacdo dessa impregnagao profunda mostra como as criagdes ficcionais
e poéticas podem atuar de modo subconsciente e inconsciente, operando
uma espécie de inculcamento que nao percebemos. Quero dizer que as camadas
profundas da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio poderoso
das obras que lemos e que atuam de maneira que nao podemos avaliar. Talvez
os contos populares, as historietas ilustradas, os romances policiais ou de
capa-e-espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na
formacao de uma crianga e de um adolescente. (CANDIDO, 2012, p. 84)

Com tais palavras, evidencia-se que a literatura gera a partir da
sua atuagdo sobre o leitor, um tipo de formag¢ao humana que o leva
a aceitar e conviver com o proximo, sendo que a maneira como é
escrita pode acabar por delinear um comportamento fechado e
especifico ou se abrir para a diversidade de escolhas e interpretacoes,
deixando ao leitor a adesao ou nao a proposta ideologica ali presente.
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Porém, de modo geral, a literatura que nao se preocupa em
atingir finalidades especificas, oferecendo-se como arte e
sintetizando em si a esséncia da condi¢ao humana, “niao corrompe
nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2012, p. 85).

E eis a grande contribui¢do da literatura para o homem:
humaniza-lo. Nio de qualquer maneira, mas em sentido profundo,
e essa acao se faz possivel por meio da palavra esteticamente
organizada, que atende a necessidade universal de ficgao e fantasia.
Candido entende a humanizacio como

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposi¢do
para com o préximo, o afinamento das emogoes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do mundo
e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 2004, p. 180)

Desde o cultivo do humor, tao apreciado pelos brasileiros, ao
refinamento do senso de beleza, a literatura opera em diferentes
maneiras no leitor, e ainda “desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO,
2004, p. 180). Nesse sentido, a pessoa ouvinte que mergulha na
literatura surda pode compreender a esséncia da condi¢ao surda,
provavelmente de modo mais profundo do que uma leitura
académica poderia oferecer.

Isso faz lembrar também as palavras de Calvino, que considera
“a literatura como funcio existencial, a busca da leveza como reacio
ao peso do viver” (CALVINO, 1990, p. 39). Mas se ela ¢é tio
fundamental, podendo funcionar como balsamo para a alma ou até
mesmo como fonte de conhecimento, deveria ser acessivel a todas
as pessoas. Ao falar sobre o evento Craques da Iibras, Sutton-Spense
disse que ali havia pessoas surdas e ouvintes adentrando um universo
fruidor tecido em lingua de sinais, “ja que nem sé de pao vive o
homem, mas também de arte e enriquecimento cultural”
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(SUTTON-SPENCE e¢t.al., 2016, p. 80). Em defesa a essa ideia,
Candido discorre sobre o direito a literatura, e a partir de suas
contribui¢es e de outros criticos, seguem algumas reflexdes.

0 direito a literatura surdal

Aliteratura é vista por Antonio Candido como uma necessidade
universal do homem, assim, constitui-se em um direito inalienavel,
tanto quanto a alimenta¢do e a moradia. Essas ideias foram
apresentadas em um ensaio intitulado O direito a literatura, em que
considerou ser literatura “todas as criacoes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda,
chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produc¢ao escrita
das grandes civilizages” (CANDIDO, 2004, p. 174). E por isso
que podemos deduzir que a literatura surda ja era praticada em
tempos de outrora por meio de uma cultura visual, mesmo nao
havendo registros disso, pois ela ¢ facilmente reconhecida como
elemento essencial a natureza humana, visto que nas mais
diversificadas organizagdes sociais diferentes géneros literarios estao
presentes.

Candido (2004, p. 174) confirma esse entendimento ao afirmar
que “Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifestagdo universal de todos os homens em todos os tempos.
Nio ha povo e nao ha homem que possa viver sem ela, isto ¢, sem
a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabula¢ao”. Dessa maneira, tanto o surdo oralizado quanto aquele
se comunica apenas por meios visuais, promovera momentos de
fabula¢io, sendo que no caso daqueles que constituem o povo surdo,
o produto dessa fabulacio podera percorrer geragoes por meio da
sinalidade. Assim como certos contos classicos atravessaram
séculos, ha narrativas de surdos adaptadas em cada tempo e espago
que também tém sido difundidas por geragoes.

Dessa forma, entende-se que ao lado das necessidades
elementares esta a pratica de ficcionar, de fabular. Se essa satisfacao
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¢ alcancgada por criancgas e adultos, instruidos e analfabetos e entre
outros pares que se diferenciam, poderiamos acrescentar que se da
também no surdo e no ouvinte. Essa oposi¢ao binaria se repete nas
relacbes sociais e na garantia ou supressao de direitos, “pois pensar
em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo
que consideramos indispensavel para nés é também indispensavel
para o proximo” (CANDIDO, 2004, p. 172).

E nessa relacio do eu com um outro, ha a disputa de forgas,
embora Karnopp (2000) entenda que a literatura surda nao se coloca
em oposicao a literatura do ouvinte, mas sim como um intersticio,
de modo que niao haja um binarismo absoluto. Mas Skliar (2015)
expoe que ha um problema de representa¢des para aqueles que
tomam sua propria cultura como modelar, como tnica possibilidade
de referéncia. “Nesse plano, a cultura surda seria um desvio, uma
anomalia, o espag¢o limitado onde se produzem atividades
irrelevantes” (SKLIAR, 2015, p. 29). Nessa visao, a literatura surda
seria algo desnecessario e indigno de ser manifesta, o que fere
diretamente os direitos humanos.

Nesse sentido, seguindo as ideias de Candido, se concordamos
que se nos adultos temos direito a sermos respeitados, a crianga
também tem. Se temos direito a conhecer o conteido das obras
machadianas, o analfabeto também o possui. Se temos direito a ter
literatura universal traduzida em lingua portuguesa com as devidas
adequacdes a grafia do portugués brasileiro, o que podemos pensar
da pessoa surda? Precisamos a principio lembrar que sua lingua
materna serd visual, tera no sinal, e ndo na palavra, a sua principal
forma de significagaio (QUADROS, 1997; STROBEL, 2018).

Ter acesso a literatura e a outros bens incompressiveis
configura-se como uma necessidade, ndo apenas dos mais abastados,
pois ¢ “indispensavel fazer sentir desde a infancia que os pobres e
desvalidos tém direito aos bens materiais (e que portanto nao se
trata de exercer caridade), assim como as minorias tém direito a
igualdade de tratamento” (CANDIDO, 2004, p. 173). A cita¢dao do
critico evidencia que ele se posicionava a frente do seu tempo, pois
no petiodo de escrita do trecho citado’ o discurso vigente de inclusio
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social, educacional, tecnoldgica etc. ainda nao havia se consolidado.
Mesmo assim ele evoca o direito das minorias. Se escrevesse em
tempos atuais, o socidlogo daria uso também ao termo equidade,
pois hoje entendemos que os diferentes devem ser tratados de forma
diferente para que tenham igualdade de acesso. Ainda assim
percebemos a preocupagao de Candido em ver as minorias satisfeitas
em suas necessidades. “Ora, o esfor¢o para incluir o semelhante no
mesmo elenco de bens que reivindicamos esta na base da reflexdo
sobre os direitos humanos” (CANDIDO, 2004, p. 172).

Em relagao a crianca surda, Ronice Quadros, pesquisadora da
lingua de sinais e da educac¢ao de surdos, considera que “a crianca
surda ira integrar-se satisfatoriamente a comunidade ouvinte
somente se tiver uma identificagao bastante sélida com o seu grupo;
caso contrario, ela tera dificuldade tanto numa comunidade como
na outra”. (QUADROS, 1997, p. 28). Essa identificacao se da de
diferentes maneiras, e certamente a literatura pode contribuir nesse
processo, evidenciando o direito que a menina e o menino surdo
tem de experienciar algo novo que se mostra a partir e para além da
sua realidade.

A educagio formal, hoje vista em nossa sociedade como direito
de todos, tem sido alcangada por um nimero cada vez maior de
pessoas. Especialmente nela deposita-se a esperanca de um futuro
seguro a crianga, que estara preparada para s inserir nas diversas
relacdes humanas, incluindo os processos de produ¢ao econoémica,
dominando os conhecimentos basicos para aprimorar e especializar
em alguma area do saber. Dentro desse processo educacional, a
literatura encontra espago, sendo que a ela pode ser dado um uso
emancipador ou pedagbgico. Mas, enfim, é certo que, sem a escola,
muitos individuos jamais teriam acesso a leituras consagradas pelo
canone, e até mesmo outras publicadas com fins comerciais. Sem a
escola, a leitura ainda aconteceria, mas em menotr escala.

Dentro dos Estudos Surdos, a escola é vista como local
privilegiado para a formacao identitaria da crianga surda, de modo
que ela possa perceber no adulto surdo uma possibilidade de
referéncia, de como lidar com o mundo por meio da experiéncia
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visual. Nesse sentido, Karnopp (2006, p. 101) diz que nos dltimos
anos a literatura surda “tem sido foco de pesquisas na area da
educacgio justamente por sua insercao e dissemina¢ao nas escolas,
entre professores e alunos, tanto como material de instru¢ao como
de lazer”. Assim, tem-se percebido a grande importancia dessa
literatura principalmente como funcido pedagdgica, mas as
contribuicbes que a arte literaria pode dar ao ser humano podem
ultrapassar o pragmatismo desejado pelo professor.

A leitura das obras, direito de cada estudante, trabalhadotr ou
aposentado, resulta em diferentes efeitos, muitos ja citados. Marcia
Abreu (1999) acrescenta ainda outros, como a capacidade de
perceber a sociedade no que tange as injusticas sociais, assim como
a percepcao da situagdo do proprio leitor, o que pode gerar um
comportamento insubmisso:

Aleitura (e 0 acesso ainstrugdo escolar) faria perceber as desigualdades sociais,
gerando descontentamento e insubordina¢des. Uma vez que os pobres
deveriam permanecer pobres, seria melhor que nao alimentassem ideias que
os fizesse desejar alterar seu estado. A vontade de manter a ordem estabelecida,
silenciando desejos de transformagao, esteve na base de muitos atos de
perseguicao de livros e autores bem como de interdi¢ao de leituras. (ABREU,
1999, p. 13-14)

A educagiao formal tem como caracteristica reproduzir os
valores do poder dominante de seu tempo, mas isso pode ser abalado
com a abertura a uma nova visao, o que é possivel ocorrer com a
insercao de uma leitura de uma obra literaria. “A leitura ndo é pratica
neutra. Ela é campo de disputa, é espaco de poder” (ABREU, 1999,
p. 16). O questionamento da ordem e a denuncia das desigualdades
ndo consiste no objetivo primario de uma obra literaria, mas quando
o individuo tem direito a participar da leitura que humaniza em
sentido profundo, que afina os sentimentos de boa disposi¢io para
com o préximo, esse processo certamente abre sua visdo para
perceber as injusticas naturalizadas, praticadas cotidianamente. O
questionamento da ordem estabelecida sera o efeito de um processo
de humanizagio, ao qual todos tém direito.
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Em relacao a isso, no caso da pessoa surda, urge a necessidade
de escancarar as praticas ouvintistas de opressio sobre um povo
visual que esta inserido junto a um povo oralista, que “desconhece
0s processos e os produtos que determinados grupos de surdos
geram em relagdo ao teatro, ao brinquedo, a poesia visual e a lingua
de sinais em geral, a tecnologia, etc.” (SKLIAR, 2015, p. 29).

Por isso ¢é necessario pensar nas particularidades de cada
individuo para que todos tenham acesso a esse direito universal. O
principio da empatia se manifesta nas palavras de Todorov:

Pensar e sentir adotando o ponto de vista dos outros, pessoas reais ou
personagens literarias, é o Gnico meio de tender a universalidade que nos
permite cumprir nossa vocacio. E por isso que devemos encorajar a leitura por
todos os meios — inclusive a dos livros que o critico profissional considera
com condescendéncia, se nao com desprezo, desde Os Mosqgueteiros até Harry
Potter. nao apenas esses romances populares levaram ao habito da leitura
milhées de adolescentes, mas sobretudo, lhes possibilitaram a construcio de
uma primeira imagem coerente do mundo, que, podemos nos assegurar, as
leituras posteriores se encarregario de tonar mais complexas e anuangadas.
(TODOROVY, 2009, p. 82)

Embora haja quem nio concorde com a visao de que leituras
consideradas medianas também contribuam no processo de
formacao, Antonio Candido (2012) entende que elas sao necessarias
para a consolidagio de um sistema literario, e Todorov (2009)
defende que elas participam do processo de formagao do leitor,
peca fundamental para que o sistema funcione. O teérico bulgaro
prevé que, com o amadurecimento das leituras e do leitor, este sera
capaz de formular novas representagoes das relagdes humanas por
influéncia da palavra organizada, de maneira mais vasta e profunda
que o modo como a concebe na realidade cotidiana, que, por fim,
podera ser reorganizada de modo diferente. E ¢ assim que a pessoa
surda vai poder ampliar seus modos de perceber o mundo e contribuir
na consolida¢ido da literatura surda.

Se a crianca surda tem o seu direito a fabulacio atendido, mesmo
que sejam com obras que se nao estejam na lista do que é considerado
alta literatura, ela tera, posteriormente, maior chance de ampliar
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sua pratica leitora e alcangar outras obras, além de poder ela mesma
contribuir com suas maos literarias, expressao utilizada por Mourao
(2011) para se referir a pratica de produzir literatura por meio de
sinais. Assim, tanto pode aumentar a quantidade de autores surdos
e das obras, como também aprimorar o valor estético do género
literatura surda.

Ainda considerando a fruigao literaria como um direito, Antonio
Candido (2004) defende que as sociedades que se querem
igualitarias buscam tornar acessiveis os mais variados bens culturais,
como a arte erudita, de modo que aquele desfavorecido escolar ou
socialmente, tenha acesso ao que tem o instruido. E acrescentamos
ainda que “Nas sociedades que mantém a desigualdade como norma,
e € o caso da nossa, podem ocorrer movimentos e medidas, de carater
publico ou privado, para diminuir o abismo entre os niveis e fazer
chegar ao povo os produtos eruditos” (CANDIDO, 2004, p. 188).

Em relacdao a fruigao literaria da pessoa surda, a privacao a
arte erudita se da por diferentes motivos, podendo envolver trés
situagOes, sendo elas sociais, educacionais e linguisticas: imagina-
se que grande parte da popula¢do surda pertenca as classes sociais
menos abastadas e, comumente, com menor acesso a literatura; a
educacao formal do surdo brasileiro ainda ¢ um desafio, pois a
falta de estimulos precoces e o uso de metodologias inadequadas
de ensino prejudicam fortemente o desenvolvimento escolar do
aluno surdo, dificultando o aprendizado da escrita da lingua do
dominante ouvinte e; a lingua de ampla comunicag¢io do individuo
surdo ¢é a Libras, e ainda ha pouco material traduzido ou produzido
em Libras. “E af a experiéncia mostra que o principal obstaculo
pode ser a falta de oportunidade, nido a incapacidade” (CANDIDO,
2004, p. 188).

Assim, para que todas as pessoas possam exercer o direito a
literatura, ¢ preciso que existam obras acessiveis, tanto no que diz
respeito a lingua, mas também na questao da disponibilizagao delas.
A traducdo de obras do canone universal para a lingua portuguesa
ja € bastante ampla, mas muitos ainda nao tém meios para acessa-
las. Ja a tradugdo de obras nacionais e de outros paises para a Libras,
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ainda ¢ incipiente. Nesse contexto, lembramos do esforco da editora
Arara Azul em traduzir alguns textos classicos que tornam acessiveis
as aventuras da menina Alice, do boneco Pindquio, de um
principezinho que viaja por diferentes planetas, alguns contos de
Machado de Assis, dentre outras obras. Assim, além da cultura
popular, a pessoa surda poderia apreciar também obras literarias
que normalmente ndo circulam na rotina cotidiana. Em estado
crescente estao também as criagoes e adaptagoes em lingua de sinais,
mas ainda carece que tais materiais estejam presentes em bibliotecas
publicas, em eventos culturais e em outros espacos de fruicio
estética. Retomando as palavras de Candido (2004), em um pais
em que a desigualdade é uma norma, ainda ha muito para se
conquistar no que se refere a literatura voltada a pessoa surda.
Por isso acreditamos ser relevante refletir sobre o direito a
literatura, de modo a evidenciar que a literatura surda desempenha
sua fun¢ao na vida do sujeito surdo, sendo que esta ainda tem muito
a se desenvolver, a fim de que a pessoa surda possa ter acesso a
diferentes titulos em Libras, em escrita da lingua de sinais ou em
portugués escrito, a ponto de suprir sua necessidade de fabulagao e
poder tomar para si as palavras de Todorov (2009, p. 23): “Hoje, se
me pergunto por que amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabega é: porque ela me ajuda a viver”.

Reflexies Finais

Ao compreender que a literatura surda cumpre com diferentes
funcbes na vida da crianca surda, sendo que essa tem o direito a
fabula¢dao em lingua, linguagem e conteido que lhe seja acessivel e
com que possa se identificar, ampliando assim a sua experiéncia e
sensibilidade de mundo, percebemos que ainda temos muito a agir
em favor da efetivacdo das praticas leitoras e da garantia desse
direito.

A produgao de livros fisicos e virtuais voltados a crianca surda
tem crescido a cada dia, mas ainda estao fortemente ligadas as
praticas pedagbgicas e dependentes dos interesses mercadoldgicos,
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o que interfere na livre fruicao literaria, na liberdade de produgao
tematica € na composi¢do estética de algumas obras. Ainda assim,
a produgao literaria voltada a criangas surdas ja constitui o comego
de uma virada quanto ao monopélio ouvintista do universo literario,
antes restrito a lingua oral dominante, mas que agora ja se abre a
modalidade linguistica visual-motora.

Com acesso a obras traduzidas para Libras ou originalmente
criadas nessa lingua, a crianga surda amplia suas possibilidades de
viver a for¢a humanizadora da literatura, que vai interferir na
constitui¢ao da proépria identidade surda e da forma de se relacionar
com o mundo ao seu redor. Em obras escritas em portugués que
tematizem as vivéncias surdas, abre-se também a oportunidade de
leitores ouvintes adentrarem as narrativas e experiéncias antes
desconhecidas, fazendo com que sua forma de enxergar a pessoa
surda se dé de modo mais amplo, profundo e empatico, confirmando
neles o processo de humaniza¢ao que Candido nos apresenta.

Encontrar a experiéncia surda na literatura é encontrar a
experiéncia humana, portanto, ela deve receber os olhares de
reconhecimento e legitimagao também por parte daqueles que nao
convivem com a surdez. As produgdes surdas ainda nido siao
encontradas em meio ao canone, que a cada dia tem se flexibilizado
para abarcar obras antes marginalizadas, mas que ja tiveram o
reconhecimento de sua for¢a expressiva e humanizadora. A literatura
surda trilha o principio de sua historia e ainda tera amplas
oportunidades de contribuir na sistematizagao da fantasia de surdos
e ouvintes, de modo que, paulatinamente, ganhe visibilidade nesse
campo de poder em que consiste a produgio, legitimagio e
acessibilidade literaria.
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APOESIAINFANTIL EM MATO GROSSL:
ENTRE CRIANGAS E BICHOS'

RoSANA RODRIGUES DA SILvA?

Neste capitulo propomos apresentar um panorama da poesia
infantil contemporanea produzida em Mato Grosso,
compreendendo-a pela perspectiva do polissistema literario, ou seja,
considerando-a inserida em um contexto, como parte de um sistema
maior com o qual compartilha um repertério tematico de bichos
que caracteriza o género e descortina as relacdes de contiguidade
com outros sistemas culturais e literarios.

De acordo com a teoria do polissistema, refletida pelo critico
israelense Even-Zohar (2013), a dinamica da literatura nao se
constitui unicamente de obras e autores, mas das relagdes de diversas
“institui¢Oes sociais” que abrangem o trabalho de editoras, criticos,
grupos literarios, agéncias governamentais de fomento a cultura e a
educacio, centros educacionais, midia, associacoes, etc. Todas essas
institui¢des, que nao podem ser resumidas em mercado editorial,
contribuem para a dinamica que movimenta o sistema cultural, com
suas regras e seus desafios para quebra-las.
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Por essa linha de pensamento, estudar literatura nao se limita
ao estudo de obras, pensadas como bem cultural, ainda que essas
sejam a manifestacdo mais concreta e evidente da literatura. O
estudo literario considera a obra, sobretudo, como instrumento de
cultura, como ferramentas que organizam a vida individual e social
e que exigem um olhar critico sobre as relagdes entre escritores e
produtores que atuam no sistema.

Do mesmo modo, o estudo da teoria e critica literaria nao pode
se restringir ao estudo candnico, tendo como parametro obras primas
da cultura eurocéntrica, que incorporam o conceito de “classicos”.
Isso porque as obras fora do canone, obras de autores
“desconhecidos” no meio académico dos grandes centros, participam
da dinamica do polissistema; nao apenas atuam no cenario da cultura
local, mas também se interrelacionam com as demais culturas. Ainda
que limitadas ao conhecimento do meio académico, sendo lidas e
analisadas por professores e alunos de pds-graduagiao, essas obras
integram um sistema que se relaciona com outros, quer seja para
dialogar e endossar valores e regras do repertério; quer seja para
supera-los e responder dialeticamente a dinamica imposta.

Even-Zohar argumenta que:

[...] os repertérios canonizados de um sistema qualquer se tornariam estanques
muito provavelmente passado certo tempo, se ndo fosse pela competéncia
dos rivais ndo canonizados que ameagam frequentemente substitui-los (2013,

p. 08).

O sistema evolui desses confrontos, dessa relacio dialética.
Desse modo, o critico conclui que o canone ndo é canone por si so,
de modo estanque e isolado; mas sim em uma interrelagio com o
nao-canonizado. O estudo sistémico da literatura rompe com a visao
hierarquica da tradi¢do candnica, uma vez que exige uma postura
questionadora que nao se limita ao texto, na analise intrinseca da
obra, mas busca questionar como determinado autor influenciou e
foi influenciado no sistema; de qual repertério se apropriou, a qual
ou quais vertentes buscou se filiar. No estudo da poesia infantil
produzida em Mato Grosso, essas questoes devem se referir ao modo
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como os autores e suas produgoes se relacionam com os demais
sistemas, como compartilham de um repertério comum.

O repertorio literario infantil regulamenta o que escritores,
ilustradores, designers graficos e editores necessitam produzir para
conquistar e agradar ao publico de leitores, que nao sao apenas
criangas. O conhecimento compartilhado e o repertério orientam
os produtores dessa literatura para criagao de obras com
caracteristicas que professores, educadores e pais esperam do texto
infantil.

Si, por otra parte, se considera que las manifestaciones de la literatura existen a
varios niveles, el “repertorio literario” puede concebirse como um agregado de
repertorios especificos para cada uno de esos varios niveles. Un “repertorio”,
por tanto, puede ser el conocimiento compartido necesario tanto para producir
(y entender) un “texto”, como para producir (y entender) varios otros
productos del sistema literario. Puede haber um repertorio para ser “escritor”,
otro para ser “lector” e incluso otro para “comportarse como se esperarfa en
un agente literario”, y asf en adelante. Todos éstos deben ser claramente
reconocidos como “repertorios literarios” (EVEN-ZOHAR, s.d, p. 37).

Compreendido, portanto, como um conjunto de caracteristicas
que pode atender a varios niveis, o repertorio literario, compartilhado
pelos produtores do poema destinado a criangas, detém-se no ludico,
no jogo, na presenca da rima e repeticdes sonoras (aliteragoes e
assonancias), com trava-linguas, em composi¢ao de quadrinhas,
haicais, com tematicas variadas, que vao do cotidiano a fuga pela
fantasia, e com personagens que incorporam a infancia, representada
por criangas e bichos.

Esse repertério, que atua como um acordo entre produtores,
deve despertar nao sé o interesse do pequeno leitor, mas também
de um publico adulto, primeiro receptor, os responsaveis iniciais
pela selegdo, analise, aprovagao e recomendacdao da obra para
crianga.

Compreender a literatura infantil pelo viés da nog¢ao sistémica
permite uma abordagem da obra literaria, nao limitada ao texto,
como um bem simbdlico, mas pensada valorizada em diferentes
instancias. As obras sio entendidas como produtos que resultam da
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acao de produtores (escritores, ilustradores, editores, designer grafico,
etc), moldadas por um repertorio, legitimado por instituigdes.

O pesquisador Rildo Cosson (2016) tem se valido da teoria do
polissistema para refletir sobre as praticas de letramento literario e
a literatura infantil. Segundo o autor,

Tendo como base a teoria do polissistema de Even-Zohar (2010), podemos
ler a literatura infantil como um sistema dentro do polissistema literario e nao
apenas um adjetivo que recobre um género, uma segmentagao etaria ou uma
classificagio mercadoldgica, ainda que esses elementos estejam presentes na
constitui¢do do sistema literario infantil. Dentro do polissistema literario, a
literatura infantil, quer por ter uma demarcagdo mais recente, quando comparada
com outros sistemas literarios, quer por manter histérica ligacdo coma escola,
nao ocupa uma posicao central. Mas conseguiu estabelecer uma identidade de
repertorio que se fortalece progressivamente com as demandas de formagio
do leitor feitas pelas instituigSes e pelos mecanismos de mercado (2016, p. 52).

Cosson propoe o estudo da literatura infantil como um sistema
cultural em movimento que articula a escola, a escrita, o livro e a
formacao do leitor, como elementos estruturadores que se
relacionam com a educa¢iao (2016, p. 55). Para tanto, toma a
literatura como linguagem que extrapola os livros, articulando-se
em outros meios e sistemas culturais. Nesse contexto, o ensino da
literatura na escola, “ainda que ndo possa esquecer a longa tradicao
que a identifica com a escrita e com o livto como seu veiculo
preferencial” (COSSON, 2016, p. 66- 64), estende-se para novos
didlogos, envolvendo outras artes, propagandas e performances, videos
e midias, para além do livro impresso.

Por essa perspectiva teorica de analise, sio observados os papéis
de instancias, normalmente negligenciadas no estudo de obras, como
as livrarias, as editoras, as escolas, as premiag¢des, as leis de incentivo
a cultura que fomentam e possibilitam publica¢des. O critico
literario, nesse contexto, também participa da construcao da obra,
tornando-se um elemento importante como agente produtor.

O trabalho da critica, que busca dar conta da literatura infantil
como um todo, demonstra o esforco do “trabalho de Atlas”, assim
definido pelo pesquisador Jodao Luiz Ceccantini, ao tratar das
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perspectivas de pesquisa em literatura infantojuvenil. Para vencer
o acelerado ritmo de publicagoes na contemporaneidade, a pesquisa
critica necessita descortinar tendéncias estéticas e ideolégicas que
se apontam em diferentes momentos e sistemas literarios. Nesse
sentido, este trabalho objetiva somar-se “a cartografia atrelada a
especificidade do género e as representagoes da infancia construida
pelos autores” em diferentes contextos (2004, p. 33).

O namero crescente de publicagoes de literatura infantil em
editoras de Mato Grosso revela o interesse por um campo fértil e
desafia a superar dificuldades em relacao a divulgacao, a distribuicao
e a valorizacdo e inclusio dessa literatura no meio académico nacional.

Encontramos as primeiras obras para um publico infantil em
Mato Grosso na década de 80, quando ja estava estabelecida no
mercado editorial de Rio e Sao Paulo, e quando a literatura destinada
ao publico adulto no Estado ja era cultivada no ambiente da cultura
universitaria e individualizada, o que descortina mais uma vez a
pouca importancia atribuida ao género.

Somente a partir da Lei de Incentivo a Cultura (Lei Hermes de
Abtreu n° 6702/95 e Decreto 963/95), foi possivel notar o
investimento de empresas em projetos culturais, o interesse de
editoras locais e o incentivo de novos produtores interessados no
publico infantil.

Observada como parte de um polissistema, essa literatura
apresenta correlacdo com seguimentos das vertentes do verismo e
da fantasia, explicitadas por Zilberman, (2003), demarcando uma
literatura que se inicia com o engajamento ecolégico e social,
caracterizado por forte didatismo, e que foi cedendo espago a
fantasia, na contemporaneidade, ao cenario do maravilhoso, e ao
ladico, mais propriamente representado no animismo da paisagem
e de bichos.

Conforme verifica a pesquisadora Angela Sousa, em trabalho
de mestrado, a primeira obra da literatura infantil mato-grossense
(Uma aventura em Mato Grosso, de Dunga Rodrigues), publicada em
1987, “traz um engajamento politico, ecolégico, dialogando com
muitas obras produzidas no Brasil nessa época” (2009, p. 56).
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A valorizacao da fauna e da flora, a preocupagio com a
natureza, a curiosidade e aventuras de personagens, que interagem
com bichos, sdo temas do repertério literario mato-grossense,
compondo o campo simbodlico dessa literatura e implicando
conceitos como tradi¢ao e identidade. Contudo, esse campo nao
pode ser considerado temas exclusivos, pois compde o repertorio
das obras para infancia, publicadas em todo o pafs.

Regina Zilberman e Marisa Lajolo, ao discorrerem sobre a vida
rural, o folclore, a fantasia e o motivo da viagem na literatura infantil
brasileira do inicio do século XX, concluem que a tematica do espago
rural “ou a ampliagao para ambientes mais primitivos, dominados
pela vida selvagem e animal” orientam essas narrativas, fixando
também elenco de personagens criangas que transitam de um livro
a outro (2007, p. 79).

Na mesma linha, no que concerne ao repertério das primeiras
produgoes literarias para o publico adulto no Estado, os autores
também deste inicio do século XX buscaram valorizar a paisagem
nativa e ressaltar as grandezas da regido, configurando temas por
meio de uma estética parnasiana e romantica, considerada ja
ultrapassada para os padroes estéticos do momento, o que levou a
pesquisadora Hilda Dutra Magalhaes a chamar este momento inicial
da historia literaria mato-grossense de Romantismo temporao (2001,
p. 111).

A partir do século XX, a literatura produzida em Mato Grosso
organiza-se como um sistema literario gracas ao papel atuante de
Dom Aquino Correa e José de Mesquita que definiram como deveria
ser pautada essa literatura: exaltagdao da terra, das belezas naturais,
de Deus, religiosidade, folclore, valorizacao do bandeirante,
desbravador.

A pesquisa de Eduardo Mahon revela que essas op¢oes estéticas
foram deliberadamente adotadas como opg¢ao narrativa para
expressar atragdo a ocupagao de regides consideradas vazios
demograficos (MAHON, 2021, p. 16). Os elementos
particularizantes que, se na literatura para adultos implicou
propagandas do Estado, na literatura infantil da continuidade a

154



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

valoragao regional, a0 mesmo tempo em que se alia a0 seguimento
de uma literatura pragmatica e pedagogica.

A tese de doutorado da pesquisadora Renata Rolon (2014, p.
243) ratifica essa condi¢do ao assinalar que as primeiras narrativas
destinadas ao publico infantil no Estado buscaram estabelecer uma
fisionomia literaria a produgao para criangas, em conformidade com
obras engajadas que surgiram no restante do pafs; trouxeram a
representacao do passado como espécie ideal, porém, deixando
entrever o carater utilitirio em detrimento do estético. Contudo,
essas narrativas fixaram particularidades, trazendo a terra, a natureza
como elementos caracteristicos, em consonancia e dialogo com o
inicio da produg¢io no pais, como podemos verificar em obras de
autores comumente citados, Julia Lopes de Almeida, nas obras
Contos infantis (18806) ¢ Historias da nossa terra (1904), e Olavo
Bilac e Coelho Neto, nos livros Contos patrios (1904) e Através
do Brasil (1910).

Os poemas de Bilac, exemplares desse modelo, denotam o
compromisso do autor com o projeto ideoldgico, que via no texto
infantil e na escola aliados imprescindiveis para a formacao do
cidadio brasileiro (ZILBERMAN; LAJOLO, 1988, p. 32). Ja na
poesia infantil deste perfodo, é possivel reconhecer no repertorio
comum o animismo que orienta a produ¢ao de uma literatura
empenhada na formacao da crianga leitora.

De acordo com a pesquisa de Augusto Rodrigues da Silva
Junior?, Bilac foi o poeta que iniciou este didlogo de bichos e infancia
na literatura infantil brasileira, ao propor o projeto de uma “poesia
educativa e civica”. Contudo,

Se a representagio de animais ¢ longeva na histéria da humanidade; na poesia
brasileira, ela ganha certas peculiaridades. Manuel Bandeira, de modo geral, A
arca de Noé, de Vinicius de Moraes (1986), e Rimas da Floresta, de José Santos
(2007) empenham-se na consolidagao de uma tradi¢do. A vontade de redescobrir
ainfancia, a aproximagao do ecoliterario e o desejo de manter-se nesse universo
menor, de palavra e imagem, se assemelham. Historicamente, algumas
transformagdes nas inten¢des do olhar do esctitor variam. Porém, nessa variante,
aimagem do bicho sempre permitiu e permite jogo, riso, alegria de ser crianga
e alegria de aproximar o que é natural do que ¢ humano (2010, p. 56)
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Esta tradicao que aproxima literatura e ecologia, o ecoliterario,
denominado pelo autor acima, formou-se na inten¢ao de recriar
lacos com o mundo da fantasia, dar vazido ao sonho, ao animismo e
personificagao de paisagens e bichos, tornando criangas e animais
protagonistas das narrativas e figuras imprescindiveis na poesia.

O rompimento com uma literatura pedagogizante coincide com
publicagcoes de obras que tendem a dar voz ao ser crianga. Luis
Camargo atenta para o rompimento com o paradigma moral e civico
na evolug¢io da poesia infantil, a partir da obra de Sidonio Muralha
(1920-1982), com a publicacao do livro A televisdo da bicharada
(1962), tfundando na literatura brasileira o paradigma estético que
privilegia o trabalho com a linguagem, do qual sio exemplares as
obras para criangas de Cecilia Meireles e de Vinicius de Moraes.

Na poesia contemporanea, o estético cedeu espago ao
paradigma ludico que, conforme mostra Luis Camargo (2000),
sintetiza os versos de José Paulo Paes, em que “Poesia/é brincar
com palavras”; também considerado por Maria da Gléria Bordini,
ao afirmar que a “poesia é brinquedo de crianga” (2000, p. 03).
Com a rima facil, nonsense, ou com o dificil trava-lingua, com
imagem simples ou convidativa ao jogo de adivinha, a poesia
infantil vem revelando-se como um espago de criagao e
emancipa¢ao do leitor.

Niao faltam nomes para somar a vertente de José Paulo Paes,
Elias José, Sérgio Caparelli, Luis Camargo, Roseana Murray, poetas
que trazem ao publico infantil a poesia como possibilidade de
recreacdo e também recriacdo, reinvencao do mundo, tendo a
linguagem poética como um atraente brinquedo.

O repertério de pequenos seres, animais e insetos, que
vivenciam situagoes de brincadeiras tipicas do comportamento
infantil, geram a aproximag¢ao entre o leitor e o texto, conforme
inauguram as obras de Vinicius de Moraes e de Sidonio Muralha. A
crianca reconhece situagoes e vivencias de seu cotidiano nas ac¢oes
e comportamentos de seres animados, o que lhe possibilita se
identificar com os bichos a cada novo poema.

Como parte de um sistema que atende a um repertorio comum,
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a poesia infantil contemporanea, produzida em Mato Grosso,
destaca-se pela representa¢ao da crianga associada ao imaginario
dos bichos. Ainda que com um numero restrito de obras, se
comparado ao numero de publicacées de narrativa infantil, a
poesia para criancas no Estado tém apresentado um repertério de
temas e formas que dialogam com as vertentes ludica e estética.
Como exemplos dessa produ¢ao, podemos citar: Lé e o elefante
de lata (2013), Doce de Formiga (2014), de Marta Cocco,
ilustradas por Marcelo Velasco; Serelepiando com poesias
(2014), de Iraci Conceigao Dias, ilustrado por Vanessa Prezoto;
Sabichdes (2016), de Marta Cocco, ilustrada por Vanessa Prezoto;
Sabiapoca ou cangao do exilio sem sair de casa (2018), de
Aclyse de Mattos, ilustrada por Barbara Portela), O insight dos
insetos (2021), de Divanize Carbonieri, com ilustracao de Simone
Matias. Também em livros de narrativas curtas encontramos o
pensamento infantil representado no imaginario dos bichos: A
fabula do quase frito (1997), a histéria do passaro japuira, de
Ivens Cuiabano Scaff, ilustrada por Wander Antunes; As
aventuras de mundinho, o quati curioso (20006), texto e
ilustracao de Richard Mason; Mamaie das cavernas e a mamaie
loba (2012), de Ivens Scaff e ilustracao do Marcelo Velasco; Iribi
sabia (2016) de Neide Silva, com ilustracao de Sebastido Silva;
Kaike (2019), um pintinho que desejava ser um pato e Elvis e
Lola: um mundo acoelhado (2020), ambos com texto e ilustracao
da artista Neide Silva.

Nessas narrativas, as situagoes exemplares, corretivas, sao
evitadas, dando sequéncia a vertente lddica da literatura infantil
contemporanea e se distanciando do didatismo e do ufanismo que
marcou o inicio da producao em Mato Grosso. Bichos e criangas
vivenciam cenas do cotidiano familiar, ou fogem pelas asas da
imaginacao, reproduzindo modos de ser na infancia. Dentre esses,
a brincadeira espontanea parece ser 0 modo mais representado no
universo da cultura infantil. A crianca aceita brincar; aceita participar
do mundo de faz de conta, adaptando-se facilmente a fantasia, sem
estranhamentos (HUNT, 2010, p. 91).
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Nos poemas da obra Sabichées (2016), com ilustracao de
Vanessa Prezoto, de Marta Cocco, os bichos personificados propdem
as brincadeiras e o mergulho na fantasia. O mundo do trabalho
organizado ganha nova expressao com as personagens formigas, no
poema Carriola. Os versos do Jaikai sao incorporados a ilustragio,
carregados como parte do trabalho, acompanhando o corre-corre
das formigas:

—~

-

A FORMIGA
CARREGA E CORRE-CORRE

no TRILHO Do yrpaMPO

e oot Pt

(imagem de Sabichbes, 2016, p.8-9)

A carriola, que intitula o poema, sugere o instrumento de
trabalho, mas também a forma de brincadeira, das formigas
enfileiradas, sustentando folhas. A ilustracdo e o texto verbal
engendram a imagem de carrinhos de brinquedo no trilho, propondo
que na correria das formigas pode-se entrever a fantasia da crianga.

Na perspectiva da aranha, da formiga ou da abelha, a crianga
se depara com alguma atividade que se torna lddica. No poema
Laboratério, abelha laboriosa prepara sua refei¢ao, instigando o
leitor a imaginar a atividade da preparagdo dos alimentos como
forma prazerosa e ludica.

A imagem da abelha que extrai o sumo da flor com um longo
canudo sugere ao leitor um momento divertido da brincadeira de
realizar experimentos e cozinhar. Situa¢des cotidianas sao
ressignificadas pelo olhar infantil, tendo no animismo uma

158



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete DalComune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

(magcm de Sabichées, 2016, p.12-13)

possibilidade de fuga. Os poemas de Sabichées mantém relagao
de contiguidade com a poesia de vertente Iudica, marcada pela
inventividade e pela ressignificacio do mundo organizado do adulto.

A poesia para criancas, de Vinicius de Moraes, reverte o sentido
da realidade cotidiana em poesia, na desconstru¢io de um mundo
organizado, como no poema A casa ou em outros poemas infantis.
Em As abelhas, o ritmo e a inventividade despertam para a brincadeira:

A 2aaaaaaaabelha-mestra

E aaaaaaaas abelhinhas

Estio toooooodas prontinhas
Num zune que zune

La vio pro jardim

Brincar com a cravina

Valsar com o jasmim.

Da rosa pro cravo
Do cravo prarosa
Da rosa pro favo
Volta pro cravo.

Venham ver como dao mel
As abelhinhas do céu!*
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O espago livre do jardim, assim como a festa e a danga sdo
contrapontos do espago fechado do trabalho organizado; sao formas
de liberdade que os bichos inspiram nas criangas. O trabalho com
onomatopeias, ritmo e com a imagem poética poe o leitor em contato
com um espago de libertagdo e encantamento que nao exige
processos de leitura convencional. Nesse viés, a palavra deixa de
ser signo e passa a ser simbolo, a evocar o objeto em um processo
de presentificagdo que ¢ bastante comum na leitura de criangas,
uma vez que “[...] seu tempo é um presente continuo e indefinido —
por isso, o ato de reviver da poesia lhes é muito familiar”, conforme
explica Pondé, em Poesia para criancas: a mdgica da eterna infancia
(PONDE, 1986. p. 128).

A liberdade dos bichos desperta o desejo de aventura, de
movimento e diversio. Os passaros sio também um convite a
liberdade em poesia. No poema narrativo, Sabiapoca: on cangio de
exctlio sem sair de casa (2018), de Aclyse Mattos, temos a aventura de
um passarinho que foge do desmatamento. Retomado com
frequéncia na literatura para criancas, a imagem do passaro ¢ aceita
com naturalidade por “evocar a pequeneza infantil”, conforme
lembra Maria da Gléria Bordini (1986, p. 65). O poeta, recorrendo
a figura do sabia, torna-se mais proximo da crianga leitora:

SABIAPOCA POUCO IMPORTA E SEGUE
i FAZENDO O NINHD EM RITMO DE REGGAE
COM LUIMA PITADA ASSIM DE SERTANEID
] E A SABIAPOOUINHA VEM E LHE TASCA UM BELIO!

SABIAPDCA TEM PARENTES CHIQUES.
TEM UNS ATE CANTANDO NAS PALMEIRAS

TRILANDO AQUI OU GORIEANDOD TRISTES... ‘
SAO TAD ROMANTICOS ESSES LARANJEIRAS! ' < ["
SARIA-LARANIEIRA — £ ESSE O MAIS FAMOSD; N b
DEVE FAZER UM NINHD ORLADO EM FLORES. \" J = F
TEM PEFORIL COR DE LARANIAFOGO 4 4 })
E COMO CANTA LINDO AS SUAS DORES! ] \ -
ol
J
-

@

5= »
o
.

(imagem de Sabidpoca, sem pagina)
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O sabia, exaltador da natureza, tal como romantico Gongalves
Dias, também é um cantor engajado, ressentido com o progresso e
que deseja apresentar a crianga a tematica do desmatamento. O
poema retoma, portanto, o engajamento ecoldgico da producao
inicial do Estado (de Dunga Rodrigues e Maria das Gragas Campos),
porém sem abandonar as conquistas da vertente estética e ludica,
reconhecidas na imagem do passarinho e no ritmo trabalhado.

Esta vertente ludica que se apropria do repertorio de bichos
na literatura infantil torna o texto um espago do animismo, de refugio
que ¢ dado a fantasiar e a encontrar-se com o imaginario humano.
Conforme explica Held, em O émagindrio no poder: as criancas ¢ a
literatura fantdstica, o animal esta presente no “sonho ancestral do
homem de fundir-se com ele” (1980, p. 105); sonho que perdura
desde as sociedades primitivas e que se presentifica nas criagoes
literarias para criangas.

No dialogo, como parte de um sistema literario, em que se
destaca a vertente ludica e o repertério de bichos que habitam o
género, o poema de Iraci Dias, Eu vi la no cerrado, de
Serelepiando com poesias, faz o convite ao jogo, entusiasmando
o leitor a vivenciar imagens incomuns, de forma humorada, com
rima nonsense, em uma linguagem imediata e presentificadora.

(imagem de Serelepiando com poesias, p. 14-13)
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Em conformidade com o estilo criativo e experimental de
poetas como Eva Furnari, em obras como Nao confunda (2002),
Vocé troca? (2002), a autora propoe situagoes irreverentes
envolvendo os animais do cerrado, convidando a brincadeira na
rima com os nomes dos bichos, sem que haja necessariamente uma
relacdo de sentido entre os nomes rimados. O que mantém a
coeréncia na leitura ¢ o titulo do poema Eu vi 1a no cerrado, assim
como em Nao confunda (2002) e Vocé troca? (2011). Os versos
que seguem ao titulo complementam e respondem pela voz infantil
que vai dizer o que foi visto no cerrado, ou que nao pode ser
confundido, ou ainda o que voce gostaria de trocar. As possibilidades
sdo muitas, no poema de Eva Furnari; variam quantas forem
possiveis as rimas pensadas, sem limitar-se aos nomes de bichos,
incluindo nas trocas objetos e frutas. A pergunta final permite que
ndo se encerre 0 jogo, uma vez que aceitar a troca pode por fim a
diversao.

No poema de Iraci Dias, o repertério dos bichos estende-se a
fauna da regido, sem perder a irreveréncia e o exotismo da imagem,
alinhando-se a corrente ludica. A poesia, por essa perspectiva,
distancia-se do lirismo que marca alguns poemas infantis,
considerados classicos da poesia para criangas, como encontramos
na obra de Cecilia Meireles e de Henriqueta Lisboa, para alinhar-se
a0 jogo de palavras, jogo de ideias ou notado pela reinven¢ao do
cotidiano, conforme aponta L.éo Cunha (2005, p. 81), ao tratar do
humor em poesia para criangas.

O humor resulta da apropriacdo criativa e nonsense que coloca
os bichos personificados em situagdes ridicularizadas. No poema
O guara, ¢ novamente o olhar da crianga que leva ingenuidade e
espontaneidade a cena:

Simbolo do cerrado, o lobo-guara, parente distante do lobo
mal europeu, compoe no poema a figura do lobo simpatico, animal
solitario, mas namorador. Sua coloragdo alaranjada e avermelhada
permite imaginar a vestimenta que cobre e enfeita seu corpo. Dessa
forma personificado, assemelha-se a figura do pinguim, de Vinicius
de Moraes, que, flagrado pelo olhar infantil, inspira simpatia e
provoca humor.
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(Organizadores)

v ups guard,
e sl Pra BAITNCAL
vetis wm feroa branda,
[t v midibo franco.

Mo maks da camminhe,
Pewalves faper um ainha,
Preciion mudar de tefmo,
[ qquerTia et puaterno

Ebe tinks wm desei,

ENLED COMEU BIM CArsngueio.
Tina il o dne el husks

€ AFFUIM s namorsds.

(imagem de Sereliandu com poesias, p. 23)

O pinguim

Bom dia, pinguim
Onde vai assim
Com ar apressador
Eu nio sou malvado
Nao fique assustado
Com medo de mim.

Eu s6 gostaria

De dar um tapinha

No seu chapéu-jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho

Da sua casaca.’

O desejo de interagao com o pinguim e com o lobo guari vem
da atragao que o animal inspira pela sua aparéncia caricaturada. O
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mesmo desejo movimenta a leitura dos poemas de A televisdo da
bicharada (1997), de Sidénio Muralha, em que zebras, gatinhos e
tatus conversam e convidam o leitor a imaginar-se com eles.

A perspectiva assumida por esses autores traz um olhar de uma
crianga presente a cada poema, um personagem infantil que vivencia
experiéncias cotidianas e as transforma por meio da linguagem,
experimentando palavras.

O experimento com a linguagem, posta como possibilidade de
brincadeira, com suas rimas e suas provocagoes, em que o leitor é
convidado a descobrir significados e a pronunciar significantes que
lhe causem estranhamento, constitui parte do repertorio da literatura
infantil contemporanea.

Em O insight dos insetos, a menina Ursula interessada nas
palavras esdruxulas, deslumbra-se com os nomes de insetos como
exemplos de proparoxitonas. Os nomes cientificos de insetos
(artropode, quilépode, diplopode, diptero, coledptero, drosofila,
crisalida, libélula, hematéfago) compoem as quadras rimadas e
convidam ao desafio de imagina-los e pronuncia-los. Cada primeiro
verso termina com uma palavra proparoxitona, assim como o nome
da menina, Ursula. O convite para imaginar bichos tao diferentes,
sugeridos pela ilustracio de Simone Matias, ¢ também um convite
para acompanhar histérias que perscrutem o mundo magico dos
insetos.

QUILOPODE

AT L e '
O CI P S A

AR 1A R MRS

/

(i.mag;n.l. de O insfght dos insetos, 2021,
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O insight da menina, assim como toda novidade trazida pelo
olhar infantil, esta na percep¢ao de que o mundo mindsculo dos
insetos ¢ um mundo de possibilidades de personagens que, assim
como no mundo dos adultos, podem parecer ora divertidos e
aventureiros; ora sorumbaticos e antipaticos.

Os poemas para criangas aqui apresentados compdem parte
do sistema literario de uma vertente que se alinha ao humor, a
apropriacao criativa que personifica bichos e lhes empresta um olhar
de uma crianga, um personagem infantil. Desse modo, possibilita
ao leitor reconhecer-se nas agoes e sentimentos dos personagens.

Consideracies finais

A analise da poesia infantil contemporanea produzida em Mato
Grosso, pela perspectiva do polissistema literario, propiciou
compreender o contexto, as caracteristicas definidoras e as relagoes
de contiguidade, nos didlogos e influéncias dessa literatura.

Como instrumento cultural, que participa da vida em sociedade,
atuando no polissistema literario e refletindo o modo como o adulto
quer que a crianga veja e experimente o mundo, a obra literatura
infantil endossa valores e constitui regras do repertério. Distante
da preferéncia do gosto das academias, quer por ser comparada com
outras literaturas e géneros, quer por manter relacio com a escola,
a poesia para criangas ocupa lugar desprestigiado na tradi¢ao
canonica. Contudo, ¢ inegavel a importancia que essas obras possuem
na dinamica da literatura, uma vez que estdo diretamente
relacionadas a iniciacio da crianca no mundo da leitura e a formacio
de sua identidade.

Com esse objetivo comum, a poesia e a narrativa para criangas
obedecem a regras de um repertério comum, em que escritores,
ilustradores e editores intentam conquistar o publico de leitores e
corresponder as exigéncias de instituicdes e do mercado, que sao
também produtores e responsaveis pela circulagio dos livros.

Em acordo com o repertério nacional que marca caracteristicas
do poema destinado a criangas, a poesia infantil contemporanea
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produzida no estado busca no ludico, no jogo, na presenga da rima
e repeticdes sonoras, na composi¢ao de quadrinhas e haicais,
incorporar o sentimento da infancia, representada principalmente
por bichos.

O contexto dessa produciao remete as primeiras obras
publicadas na década de 80, e confirma o atraso o desinteresse do
mercado editorial, que ja era amadurecido para literatura destinada
ao publico adulto no Estado.

Acbes culturais, como a Lei de Incentivo a Cultura, o investimento
de empresas, editoras locais e o incentivo de novos produtores,
propiciaram o surgimento e divulgacao do género no Estado.

Em sua fase inicial, a critica reconhece o engajamento
ecologico, o didatismo, a preocupac¢do com a natureza, aliando-se a
conceitos de tradicdo e identidade que marcaram as primeiras
produgodes literarias no Estado. Portanto, a poesia infantil desse
momento converge com a gera¢ao dos académicos, Dom Aquino
Correa e José de Mesquita, que exaltaram a paisagem a fim de atrair
novos colonizadores, futuros cidadaos mato-grossenses.

Do mesmo modo, também converge com o projeto ideolégico
que marcou a atividade dos primeiros produtores da literatura
infantil no pais que fizeram da literatura e da escola institui¢cbes
aliadas para a formacao do cidadao brasileiro.

O cenario de uma literatura pedagogizante vai ceder espaco a
fantasia e ao ladico, na medida em que o projeto ideolégico deixar
de ser o principal interesse dos produtores (escritores, editores,
criticos), coincidindo com o paradigma estético.

A poesia contemporanea para criangas ¢ cheia de exemplos
desse paradigma que torna a linguagem, sobretudo, brincadeira,
experimento com a palavra, com a sonoridade, com o ritmo,
tornando o espaco literario uma criagao emancipadora, um momento
de o leitor descobrir as possibilidades da linguagem. Assim, a palavra
poética no poema infantil simboliza; evoca e presentifica de modo
continuo; propondo o jogo e a partilha da brincadeira.

Na caracterizagdo do paradigma lidico e estético, a presenca
dos bichos nos poemas reflete a aproximacdo sonhada entre o
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humano e o animal, a relacdo entre consciéncia e instintos humanos.
Ja tradicionalizada na poesia infantil brasileira, com poetas como
Vinicius de Moraes, a imagem do bicho propicia a curiosidade, o
riso, a diversao no ler e no imaginar a imitacao do homem, flagrada
nas acoes e sentimentos dos bichos.

O animismo incentiva a imagina¢ao da crianga que,
naturalmente, transfere caracteristicas de outros seres e objetos a
animais, o que permite o mundo ressignificado pela crianca.

A produgio da poesia infantil, no contexto mato-grossense
corresponde a um repertorio, do ponto de vista dos produtores, que
objetiva levar a crianga a imaginar, fantasiar, brincar, compondo
uma literatura que, em seu papel de instrumento cultural, possa
divertir ao mesmo tempo em que inicie a formagao do leitor,
preparando-o para o mundo da leitura e construcdo de sua identidade
leitora.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. Reflexcdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagao. Sio Paulo: Duas
cidades; Editora 34, 2009.

BILAC, Olavo. Obra reunida (Org, e Introd. Alexei Bueno). Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1996.

BORDINI, Matia da Gléria. Poesia infantil. Sio Paulo: Atica, 1986.

CAMARGO, Luis. A poesia infantil no Brasil. 11 de fev. 2000. Disponivel em: http:/
/www.blocosonline.com.bt/literatura/prosa/artigos/art021.htm. Acesso em 15
de ag.2016.

CECCANTINL, J. L. C. T. Perspectivas de pesquisa em literatura infanto-juvenil. In:
(Oryg.). Leitura e literatura infanto-juveni/ Memoria de Gramado). Sao Paulo: Cultura
Académica; Assis-SP, 2004.

COCCO, Marta. Lée o elefante de lata. Ilustracoes de Marcelo Velasco. Cuiaba: Carlini
& Caniato Editorial, 2013.

COCCO, Marta. Doce de formiga. lustracdes de Marcelo Velasco. Cuiaba: Catlini &
Caniato Editorial, 2014.

COCCO, Matta. Sabichaes. llustragdes de Vanessa Prezoto. Cuiaba: Catlini & Caniato
Editorial, 2016.

167



Tramas literarias: efeitos e sentidos

COSSON, Rildo. Literatura infantil em nma sociedade pds-literaria: a dupla morfologia de
um sistema cultural em movimento. Revista Pro-posigdes. DOSSIFE “Literatura, infincia
e espagos escolares”. Campinas: UNICAMP; Faculdade de Educagio, 2016. Vol. 27;
No. 2. ISSN 1980-6248. http://www.scielo.bt/
scielo.phprscript=sci_issuetoc&pid=0103-730720160002&Ing=p...

CUNHA, Léo. Poesia ¢ humor para criangas. In: OLIVEIRA, 1. (Otg,). O gue ¢ gnalidade
em literatura infantil e juvenil? Com a palavra o escritor. Sao Paulo: DCL, 2005.

CUNHA, Maria Zilda da. Poesia. In: GREGORIN Filho, José Nicolau (org;) Literatura
infantil em géneros. Sdo Paulo: Mundo mirim, 2012.

EVEN-ZOHAR, Itamat. E/ sistema literdrio. Disponivel em https:/ /www.tau.ac.il/
~itamarez/works/papers/ trabajos/EZ-sistema_literatio.pdf. Acesso em 22 de
setembro de 2020.

EVEN-ZOHAR, Itamar. Teoria dos polissistemas. Trad. Luis Fernando Marozo; Carlos
Rizzon; Yanna Karlla Cunha. Revista Translatio (Revista do Nucleo de Estudos de
Tradugio Olga Fedossejeva). UFRGS. N. 05. Ano 2013. Disponivel em https://
seer.ufrgs.br/translatio/article/ view/42899. Acesso em 22 de setembro de 2020.

HELD, Jacqueline. O zmagindrio no poder. As criancas e a literatura fantdstica. Sio Paulo:
Summus, 1980.

HUNT, Peter. Critica, Teoria e Literatura Infantil. Sio Paulo: Cosac Naif, 2010.

PONDE, Gléria Maria Fialho. Poesia para criangas: a migica da eterna infincia. In:
KHEDE, Sonia Salomio (Org,). Literatura infanto-juvenil: um género polémico.
Porto Alegre: Mercado Aberto, 1986.

MAGAILHAES, Hilda Dutra. Histéria da 1iteratura de Mato Grosso. Cuiaba: UNICEN,
2001.

MAROZO, Luis E. A contribuicdo de Even-Zohar para a abordagem da literatura. Revista
IPOTESI, JUIZ DE FORA, v.22, n.2, p.09-19, jul. /dez. 2018.

MORAES, Vinicius de. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1998.
MURALHA, Sidénio. A televisio da Bicharada. Sao Paulo: Global, 1997.

RAMOS, Denise Gimenez et al. Os animais e a psique: baleia, carneiro, cavalo, elefante,
lobo, onga, urso. Sio Paulo: Summus editorial, 2005.

ROLON, Renata Beatriz B. No fundo do mato virgem nascen uma literatura: historia e
andlise de obras direcionadas para criangas ¢ jovens em Mato Grosso. Tese de doutorado. Sdo
Paulo: USP, 2014.

SILVA, Augusto Rodrigues Junior. Floresta de simbolos: bicho e poesia para criangas e
adultos inteljgentes. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n. 36. Brasilia,

168



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

julho dezembro de 2010, p. 45-59.

SOUZA, Angela T. Fontana. O outro lado de uma mesma histéria: a producio literdria
destinada ao priblico infanto-juvenil no estado de Mato Grosso (1980-2009). Dissertacdo de
mestrado. Cuiaba : UFMT, 2009.

ZILBERMAN, Regina; LAJOLO, Marisa. Literatura infantil brasileira: bhistoria e historias.
Sio Paulo: Atica, 1984.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sao Paulo, Global editora,
2003.

Notas

! Esta pesquisa foi apresentada em forma de comunicagio oral no evento ENANPOLL 2020, no
GT Leitura e literatura infantil e juvenil (ANPOLL), em dezembro de 2020.

* Augusto Rodrigues da Silva Junior — “Floresta de simbolos: bicho e poesia para criangas ¢
adultos inteligentes”. Estudos de Literatura Brasileira Contemporinea, n. 36. Brasilia,
julhodezembro de 2010, p. 45-59.

* MORAES, V. Poemas infantis, p. 500-501.

> MORAES, V. Poemas infantis, p. 494.

169






BNCL: DESAFIOS E OPORTUNIDADES PARA
OIS ESTUDOS DE LITERATURA

EwERTON REZER GINDRI'

A sociedade ocidental mudou bastante durante o século XX,
todos sabemos, por isso a escola também precisou mudar. As cidades
tomaram conta dos espagos, o campo mecanizou-se. O caminho
aos saberes necessarios a vida nessa nova realidade passou a ser
mediado por institui¢oes modernas, especialmente a escola, por isso,
0 acesso as salas de aula aumentou consideravelmente. Esse acesso
se deu muito mais por uma necessidade de formacao do que de
democratizagao de saberes ou qualquer outra pauta progressista.
Nesse sentido, ¢ util lembrar aquilo que disse Pérez Gémez (2001):

Os fendémenos culturais ndo podem ser considerados, de maneira idealista,
como entidades isoladas; para entendé-los, ¢ preciso situa-los dentro do conflito
das relagGes sociais nas quais adquirem significagdo. Cultura e poder nio fazem
parte de diferentes jogos linguisticos, mas constituem um casamento
indissoluvel na vida cotidiana. (Pérez Gémez, 2001, p. 15)

! Professor efetivo de Lingua Portuguesa e Literatura da Rede Estadual de Ensino do Estado de
Mato Grosso. Possui Doutorado em Estudos Literarios, pelo Programa de Pés-graduacido em
Estudos Literarios (PPGEL-UNEMAT) e Mestrado em Linguistica, pelo Programa de Pds-
graduagio em Linguistica (PPGL-UNEMAT). Atualmente é pesquisador do Grupo de Pesquisa
CNPQ Literatura, Ensino e Sociedade.
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Nessa perspectiva, a escola atende as demandas da produgio.
Seu curriculo esta relacionado ao que o modo de produgdo necessitar.
Entretanto, ha no interior da propria instituicdo uma resisténcia.
Esse movimento prevé a autonomia e a critica ao sistema que a
gerou, construindo, no interior do capital, um discurso
diametralmente oposto a ele. A escola parece, em alguns momentos,
esquecer suas origens, negar seu papel de instituicio do Estado e
filiar-se a uma agenda humanista progressista. . justamente esse
paradoxo que possibilita o trabalho com o literario para além do
ensino gramatical, ou com fins de mera formacao nacional.

Durante a década de 1980, as escolas brasileiras, e, em especial,
os professores de linguagem, receberam os estudos linguisticos no
chio da escola. Novos livros didaticos traziam as prerrogativas da
linguistica, dentre eles os conceitos da sociolinguistica, tais como
variagao linguistica, norma padriao e gramatica internalizada. Esses
foram anos de treinamento e descobertas para a area. Cursos eram
organizados pelas principais universidades do pais e aos poucos
uma nova pratica foi tomando conta também no interior. Em seu ja
antologico Por que (nao) ensinar gramatica na escola? (POSSENTI, 1996),
Sirio Possenti resume uma dessas experiéncias formativas.

Além da Sociolinguistica, outras vertentes dos estudos
linguisticos inseriram-se no cotidiano das escolas, dentre as que
mais influenciaram os caminhos da educagdo nacional, no que tange
as Letras, pode-se citar a Linguistica Textual, bem como os estudos
oriundos da Analise de Discurso. Todas essas correntes, embora
fossem conceitualmente distintas, compartilhavam uma mesma
premissa: o ensino tradicional, que destaca a treino gramatical e a
periodizacao literaria nao surte bons resultados e precisa ser mudado.
E com base nessa ideia que os documentos oficiais, tentando unir
diferentes teorias, cria os Parametros Curriculares Nacionais e elege
o texto como ponto de partida para os estudos da lingua e da
literatura nacionais.

Porém, antes de se falar sobre a centralidade do texto no ensino
de lingua e literatura, devemos lembrar que a reforma curricular
proposta pelo governo brasileiro, visando a uma atualizagdo do
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ensino - que deveria dialogar com a reabertura democratica do pais
- dividia o conhecimento escolar em trés areas. Dizia o documento:

A reforma curricular do Ensino Médio estabelece a divisio do conhecimento
escolar em 4reas, uma vez que entende os conhecimentos cada vez mais
imbricados aos conhecedores, seja no campo técnico-cientifico, seja no ambito
do cotidiano da vida social. A organizacio em trés areas — Linguagens, Cédigos
e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias e
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias — tem como base a reunido daqueles
conhecimentos que compartilham objetos de estudo e, portanto, mais
facilmente se comunicam, criando condi¢bes para que a pratica escolar se
desenvolva numa perspectiva de interdisciplinaridade. (PCNs, 2001, p.19)

Essa divisao pretendia fortalecer o didlogo entre as disciplinas,
dantes isoladas em suas especificidades. O ensino, dividido em
disciplinas, mostrava-se diretamente ligado a estruturacdo seriada,
de influéncia fordista, e inviabilizava projetos mais audaciosos que
contemplassem a diversidade da sociedade da virada do novo
milénio. Uma mudancga no ensino, que abrangesse a formacao dos
professores, a metodologia do ensino e mudasse a estrutura das
redes de ensino, passaria, inevitavelmente, por uma mudanca
curricular, disso ja se tinha convic¢ao desde a promulgacio da
Constituicao de 1988. Depois dela, veio a nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacio, LDB 9.394/96 e em 1998, com a Resolucao
CEB n° 3, de 26 de junho de 1998, os Parametros Curriculares
Nacionais. Uma vez alterada a base, o que se viu foi um forte
movimento de transformacao. Os livros didaticos abandonaram a
abordagem conservadora, que previa o ensino da gramatica e
passaram, sistematicamente, a priorizar a interpretagao de textos,
considerando seus contextos. Termos como “leitura critica” e
“discussao’” passaram a fazer parte das paginas desses manuais. Os
professores conseguiram, entio, criar projetos que contemplassem
a realidade social de suas comunidades, inspirados em conceitos
como “Tema Gerador”, de Paulo Freire, ou ainda “Complexo
Tematico”, de Pistrak (2000).

O documento de Lingua Portuguesa comprova essa consciéncia

(13

transformadora que comentamos acima, quando diz que “as
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transformacoes educacionais realmente significativas — que
acontecem raramente — tém suas fontes, em primeiro lugar, na
mudanca das finalidades da educacio, isto ¢, acontecem quando a
escola precisa responder a novas exigéncias da sociedade” (BRASIL,
2001, p. 23). Percebe-se, no texto, um otimismo que caracteriza a
década de 1990, e com ele a esperanca de que velhos inimigos da
educacgao brasileira sejam, finalmente, derrotados. A repeténcia, a
dificuldade de acesso e a falta de estrutura seriam combatidos nos
préoximos anos através da criagao de fundos de investimento, tais
como o FUNDEF e o FUNDEB.

Faz parte desse sentimento de retomada democratica, a ideia
de que a escola deve dialogar com as comunidades, ter uma relagao
com aqueles que acolhe. Nesse contexto, o PCN de Lingua
Portuguesa destaca a relacao entre Linguagem e Participa¢ao social.
Segundo o documento,

[...] um projeto educativo comprometido com a democratizagio social e cultural
atribui a escola a funcio e a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para o exercicio da cidadania,
direito inalienavel de todos” (PCN-Lingua Portuguesa, 2001,p.23).

Ainda segundo o documento:

Essa responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau de letramento
das comunidades em que vivem os alunos. Considerando os diferentes niveis
de conhecimento prévio, cabe a escola promover a sua ampliagdo de forma
que, progressivamente, durante os oito anos do ensino fundamental, cada
aluno se torne capaz de interpretar diferentes textos que circulam socialmente,
de assumir a palavra e, como cidadio, de produzir textos eficazes nas mais
variadas situagdes. (PCN-Lingua Portuguesa, 2001, p.23).

Percebe-se uma ansia por garantir que a cidadania seja o
objetivo final, que o propédsito da educacio, aos olhos dessa geracao
de legisladores e educadores, é garantir a participagao social. Essa
deve ser a mais relevante contribui¢ao da educagdo para o pais e
o ensino da lingua nao fugira a dessa premissa. Ao olharmos para
o contexto educacional da década de 1990, fica mais facil
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compreender essa urgéncia, pois inumeras pesquisas apontavam
para a obsolescéncia do ensino brasileiro. Em pesquisas
coordenadas por Adilson Citelli (2004), ficou perceptivel que a
escola vivia impasses no que se referia ao ensino de linguagens,
principalmente, na compreensao dos novos meios de circulacdao
de informagoes que atingiam as institui¢oes, em especial a escola.
Segundo o autor

Talvez o termo descompasso seja o mais adequado para designar a situacdo
presente vivida pelas escolas dos ciclos fundamental e médio diante dos meios
de comunicagao e das novas tecnologias. As pesquisas que realizamos com as
escolas publicas da cidade de Sio Paulo, tanto as que envolveram os alunos
como os professores, revelam o profundo desencontro entre o discurso
didatico-pedagogico estrito e as linguagens institucionalmente nao-escolares.
(CITELLI et al, 2004, p. 21, grifo do autor)

O desencontro constatado nas pesquisas de Citelli parecem
ressoar ainda hoje, mas na virada do milénio estavam muito
evidentes, por isso, numa releitura do conceito saussuriano de lingua,
o PCN de Lingua Portuguesa dira que

[...] dessa perspectiva, a lingua ¢ um sistema de signos histérico e social que
possibilita a0 homem significar o mundo e a realidade. Assim, aprendé-la é
aprender ndo so6 as palavras, mas também os seus significados culturais e, com
eles, os modos pelos quais as pessoas do seu meio social entendem e
interpretam a realidade e a si mesmas. (BRASIL, 2001, p. 24)

Também ¢ nos PCNs que o texto é posto como “unidade de
ensino”. Contrapondo-se ao que foi chamado de “ensino aditivo”
da lingua, os novos parametros previam colocar o texto como centro
da pratica de ensino da lingua, ja que “se o objetivo ¢ que o aluno
aprenda a produzir e a interpretar textos, nao ¢ possivel tomar como
unidade basica de ensino nem a letra, nem a silaba, nem a palavra,
nem a frase que, descontextualizadas, pouco tém a ver com a
competéncia discursiva” (PCN-Lingua Portuguesa, 2001, p. 35). Na
sequéncia, ainda reforca: “nao se formam bons leitores oferecendo
materiais de leitura empobrecidos” (p.30).
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A principio, parece haver uma valorizacao textual que ira
também contemplar a literatura. Ha um subtitulo dedicado ao texto
literario, ressaltando a importancia de coloca-lo inserido “as praticas
cotidianas da sala de aula”, e que “a questao do ensino da literatura
ou da leitura literaria envolve, portanto, esse exercicio de
reconhecimento das singularidades e das propriedades compositivas”
do texto literario (BRASIL, 2001).

Considerando-se que esse documento tinha por publico os
educadores que trabalhavam com o Ensino Fundamental, as
concepgoes a respeito do texto literario, bem como do fazer criativo
proprio de sua producido, sao bastante satisfatérias. Fala-se da
autonomia do objeto artistico ante a0 mundo real e do transito das
sensagoes no mecanismo ficcional, contudo, devemos lembrar que
os PCNs adotaram também o conceito de género discursivo, na
época novidade fora das universidades.

Tanto a compreensao que se teve dos géneros discursivos,
quanto a de letramento, direcionou a pratica docente para uma
valoriza¢ao daqueles textos que faziam parte do cotidiano do aluno.
Essa tendéncia mostra-se forte até mesmo no documento supra
citado, destinado as quatro primeiras séries da Educacio
Fundamental, pois, mesmo diante do exposto, no item “Contetddos”,
podemos ler como “géneros adequados para o trabalho com a
linguagem escrita” uma lista que, embora contemple os géneros
literarios, quantitativamente, destaca aqueles referentes ao uso social
da linguagem nio literaria. Nao ha, inicialmente, nenhum problema
nisso, mas a questao ¢ que o trato com a literatura passou, a0s poucos
e inserir-se em uma discussao mais ampla, a dos géneros discursivos,
perdendo, assim, muito de sua especificidade.

O documento destinado ao Ensino Médio, em seu caderno de
apresenta¢do, ao falar da area de Linguagem, Cédigos e suas
Tecnologias, inclui a Literatura no campo das artes, e a conceitua
da seguinte forma:

as Artes, incluindo-se a literatura, como expressio criadora e geradora de
significagdo de uma linguagem e do uso que se faz dos seus elementos e de
suas regras em outras linguagens; as atividades fisicas e desportivas como
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dominio do corpo e como forma de expressao e comunicagao. (BRASIL,
1999, p. 20)

Ja, no caderno destinado especificamente a Linguagem, lembra-
se que “Pensar o ensino de Lingua Portuguesa no ensino médio
significa dirigir a atengdo nao so6 para a literatura ou para a gramatica,
mas também para a producdo de textos e a oralidade” (BRASIL,
1999, p. 70). Dessa forma, ao se escolher os contetdos, deve-se,
segundo o documento, escolher-se alguns critérios. Dentre eles

[...] propbe-se que a disciplina Lingua Portuguesa abra espago para diferentes
abordagens do conhecimento. Ainda que a palavra escrita ocupe um espago
privilegiado na disciplina, ¢ possivel que a producio de textos falados ganhe
uma sistematiza¢ao maior, por meio de géneros orais como a mesa redonda,
o debate regrado, o seminario, o programa radiofonico, para citar apenas alguns
exemplos. Além disso, a presenca de outras linguagens que dialoguem com o
texto verbal é bem-vinda: a musica, as artes plasticas, o cinema, o teatro, a
televisao, entre outras, podem proporcionar excelentes atividades intertextuais
(BRASIL, 1999, p. 72).

Trabalhar de forma plural nio é um problema, muito pelo
contrario, pode ser positivo na formacao do cidadao, entretanto ha
de se ter cuidado. Nao ¢ bom que venhamos negligenciar a formagao
humanista das novas geracées, nem abrir mao do canone, obviamente
que esse ultimo deve estar em constante atualizagao, bem como os
critérios de sua formagao modificam-se de acordo com a geragao
que o revisa, mas, aconselha a prudéncia, sempre de forma aditiva,
nunca privando as novas geracdes do génio que as precedeu. Entio,
qual o problema? Nio vamos tratar essas circunstancias como um
problema, mas como um desafio.

Desafios para os estudos de Literatura

Inicialmente, temos um desafio de compreensao e conciliagao,
pois o nimero de encargos sobre a profissao docente tem aumentado.
A ideia inicial de trazer para dentro da escola as praticas sociais
somou-se a tradi¢ao conteudista da escola brasileira, sobrecarregando
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aqueles professores decididos a “vencer” suas ementas e levando
os menos preparados a “pular’ certos pontos do ementario e mesmo
assim sentirem-se pressionados.

Nos PCN+, a Literatura é associada a histéria, a identidade
cultural, ao contexto de época e o trabalho com os géneros e a
classificacdo sao vistos como caminhos para se chegar as
competéncias. Nas mengoes a Literatura, essa aparece,
frequentemente, no papel de hipéonimo de cultura (BRASIL, 1999,
p.66), imaginario coletivo e representagao simbodlica (Ibidem, p.68),
dentre outras redugdes. Ndo que a Literatura ndo desempenhe esses
papeis, mas a insisténcia do documento em coloca-la nesse viés
opacifica seu papel de criagao estética dotada de especificidades
salientado no documento de 1998.

Como nos lembrou Nelly Novaes Coelho (1966), os objetivos
do ensino da literatura na escola podem ser divididos em objetivos
informativos e objetivos formativos. Referindo-se aos primeiros,
tao duramente atacados pelas reformas das décadas de 1990 e 2000,
Coelho (1966) lembra que “os jovens devem ficar conhecendo os
grandes movimentos literarios, através de seus autores
representativos e das obras significativas” (COELHO, 19606, p. 07).
Isso dito, justifica-se, ainda hoje, o estudo da periodizagao literaria,
nao como um ato de simples memoriza¢ao, mas uma entrada a
discussao mais complexa, o estudo de diferentes obras de diferentes
épocas, esse sim, com ramificagdoes em outras areas. Nao é negar a
relacdo da literatura com a histéria, a cultura ou vé-la de forma
separada das outras artes, mas uma decisao do professor de Literatura
de coloca-la em primeiro lugar, como objeto central de suas aulas, a
partir do qual, outras discussdes serdo acessadas, dando lugar a
complexidade do saber.

E imprescindivel que o professor de literatura a veja como central
e independente. Nao estamos aqui entendendo independéncia a partir
de um discurso que desassocia a criagao literaria da ideologia, mas
considerando-a detentora de particularidades que exigem um
instrumental analitico proprio, sem o dominio do qual corre-se o risco
de diminuir sua importancia na sociedade e na compreensiao da

178



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

linguagem, especialmente da materialidade linguistica. Coelho (1966)
nos lembra, ainda, que os objetivos formativos “serdao resultado de
uma atitude estético-filoséfica diante do problema” (COELHO, 1966,
p.07), por isso, por causa de seu carater estético-linguistico, a Literatura
precisa de seu espago, um espago poroso, ¢ verdade, mas delimitado,
dessa forma, “aprender literatura serd, pois, viver intensamente e
procurar o bordao adjutério dos que antes viveram e contaram as
suas aventuras pelos caminhos do mundo e da vida” (FIGUEIREDO,
1962).

A passagem acima faz-nos lembrar das palavras de Tzvetan
Todorov (TODOROV, 2009) em seu livro A literatura em Perigo,
segundo o autor, as escolas francesas, mas me arrisco a dizer que
nao so6 elas, haviam reduzido a literatura ao absurdo, de forma que
“na escola, nao aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim
do que falam os criticos” (TODOROYV, 2009, p. 27). Seguindo essa
linha de raciocinio, Todorov adverte seu leitor sobre o absurdo de
se estudar a disciplina e nao seu objeto, ou seja, a escola nao se
volta para o texto literario. Nas salas de aulas brasileiras, estamos
diante de um paradoxo, pois, embora os parametros curriculares
apontem para o estudo do texto, parece haver o perigo constante de
sairmos de um estudo estruturalista e taxonomico para reflexoes
que, muitas vezes, prescindem do texto, usando-o como pretexto.
Entretanto, essa postura, se adotada em sala de aula, ird limitar,
mais uma vez, o alcance do texto literario, pois, como disse Todorov,
no texto ja citado

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro
nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa
possibilidade de interacdo com os outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensagoes insubstitufveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um
simples entretenimento, uma distragao reservada as pessoas educadas, ela
permite que cada um responda melhor a sua vocagdo de ser humano.
(TODOROV, 2009, p. 23, 24)

Vicente Jouve (2012), argumenta que aqueles que, como
Schaeffer, acreditam que o texto literario tem os mesmos desafio
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dos nio literarios, no que se refere a leitura, e que o que vale é a
intencionalidade do autor, equivocam-se, pois, lembra-nos o escritor
de Por que estudar Literatura?, “|...] o autor de um texto literario nao
escreve para transmitir o mais precisamente possivel um conteido
claramente circunscrito” (JOUVE, 2012, p. 82). Esse primeiro
argumento lembra-nos que a leitura também independe da
compreensao da “inten¢ao do autor”; estando, muitas vezes, ligada
ao prazer decorrente da leitura, numa espécie de “contrato de
leitura”. Essa adverténcia nos lembra que o texto literario ndo é
acessado apenas por uma questao informativa, sendo, na verdade,
muito comum que se escolha (re)ler uma obra pelo prazer estético
proporcionado por ela. Os sentidos, nesse caso, desvenciliam-se do
sentido intencional, “[...] na medida em que o sentido nao se
confunde nem com o sentido pretendido pelo autor, nem com o
sentido projetado pelo leitor” (JOUVE, 2012, p. 69), restando,
entio, a “intensio do texto”.

Essa abordagem, que ultrapassa o simples biografismo, ou
mesmo a contextualizagdao da obra, carece de compreensao daquilo
que se chama estética literaria, e isso também apontamos como
desafio: ensinar Literatura, dialogando com a 4rea, mas sem
subordina-la ou limitar seu estudo com o uso de uma gramatica que
lhe seja estranha ou insuficiente, como a sociologia ou a linguistica.

A nova BNCC aponta essa necessidade ao dizer, no caderno
de Linguagens e suas tecnologias, que

Em relagdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no
Ensino Médio. Por forca de certa simplificacao didatica, as biografias de autores,
as caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros géneros artisticos substitutivos,
como o cinema e as HQs, tém relegado o texto literario a um plano secundario
do ensino. Assim, ¢ importante nao sé (re) coloca-lo como ponto de partida
para o trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio com os

estudantes. (BNCC, p. 500)

Percebe-se um certo tom de adverténcia — é importante nao s6
(re)coloca-lo como ponto de partida para o trabalho com a literatura,
como intensificar seu convivio com os estudantes — no texto da
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base. Atribui-se a “uma certa simplificagdo didatica” a
predominancias de outros géneros em sala de aula, mas como
esperamos ter demonstrado acima, os proprios orientativos do
Ministério da Educagiao deram margem a essa atitude. Ndo obstante
a clareza desse primeiro paragrafo, ao chegar nas competéncias e
habilidades, alvo de todo o ensino, na nova organiza¢ao do Ensino
Médio proposta pelo MEC, a BNCC deixa as orientagbes muito
flexiveis, até porque nio é papel da base detalhar abordagens,
contudo, refirmamos, o desafio é nao s6 (re)colocar o texto literario
como ponto de partida do trabalho com a literatura, mas também
ponto de chegada, forma de conhecimento especifica e
esteticamente prazerosa.

O mesmo texto que evoca essa necessidade, algumas linhas
abaixo, considera alguns pontos para a progressao de aprendizagem
e somente em dois deles menciona a literatura, curiosamente,
colocando-a ao lado dos textos usados na “simplificagao didatica”.
Vejamos o texto:

[...] aampliagao de repertdrio, considerando a diversidade cultural, de maneira
a abranger produg¢oes e formas de expressao diversas — literatura juvenil,
literatura periférico-marginal, o culto, o classico, o popular, cultura de massa,
cultura das midias, culturas juvenis etc. — e em suas multiplas repercussoes e
possibilidades de apreciagdo, em processos que envolvem adaptagoes,
remidiagdes, estilizacoes, parddias, HQs, minisséries, filmes, videominutos,
games etc.; (BNCC, p. 500)

Nesse caso, ndio ha omissio, mas o problema parece ser o
detalhamento. O documento opta por citar varios géneros textuais
ao invés de deixa-los a escolha do professor, mesmo que a lista se
torne anacronica em pouco tempo, CoOmMo Vimos acontecer com as
sugestoes do texto de 1998. Uma outra situagao perceptivel, nao sé
nesse excerto, mas em outras partes da BNCC, ¢ a referéncia aos
géneros virtuais, como que numa tentativa de aproximar-se do
mundo dos alunos, ideia pautada em uma constru¢ao imaginaria,
espécie de aluno ideal, ja que, como ficou duramente comprovado
durante a pandemia da COVID-19, nem todo jovem domina e tem
acesso a Internet.

181



Tramas literarias: efeitos e sentidos

Surge, com a BNCC, o conceito de campos e, dentre eles, a
literatura se filia a0 campo artistico-literario. Para cada campo, o
documento estabelece habilidades e competéncias, além daquelas
comuns a todos. Nesse quadro, pode-se ver que habilidades e quais
competéncias sao esperadas como resultado do trabalho de leitura,
escuta, produciao de textos (orais, escritos, multissemioticos) e
analise linguistica/semidtica. Muito embora existam desafios
imensos nessa nova organiza¢ao, podemos também apontar situagoes
muito positivas para o ensino/aprendizagem da literatura. Vejamos.

Oportunidades

O uso das habilidades como metas do ensino representa uma
mudancga paradigmatica na escola brasileira. Nao se admite mais,
nessa linha, um ensino pautado no decorar, em informacoes
descontextualizadas, isso ¢ muito positivo e traz consigo uma grande
oportunidade ao professor de literatura, pois ele ndo precisara mais
se limitar ao canone, a periodizagao. Também ha o incentivo a
criacdo, seja de textos literarios, como de “comentarios apreciativos
e criticos”, dando, dessa forma, possibilidades muito interessantes
de producao de texto, sim, mas também de leitura literaria, sejam
individuais ou com a formacgao de grupos de leitura.

O perigo parece ser a sobrecarga. O professor devera selecionar
textos significativos para seus alunos, sem negar-lhes acesso a historia
nacional e/ou as obras que ajudaram a construir a lusofonia. O
trabalho com habilidades e competéncias traz uma caracteristica
muito diferente dos conteudos; além do 6bvio, algumas se repetem
ao longo do ensino médio, portanto, ndo sao lineares. Esse fato
devera ser cuidadosamente observado para que o professor nao se
veja preso em um circulo, repetindo textos e raciocinios. F necessario
que o professor tenha em mente que

[.] a grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da fungio total
que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento
determinado e a um determinado lugar (MELLO E SOUZA, 2000, p. 41).
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E, fazendo isso, construa uma pratica de apreciaciao estética
enriquecedora, na qual a literatura ocupe uma posi¢ao central.

Retornando, mais uma vez, aos pilares de nossa critica literaria,
lembramos que quando da publicacio do livro, ja citado nesse texto,
de Nelly Novaes Coelho — O ensino da literatura (COELHO, 1966) —
Segismundo Spina, em seu prefacio, destaca aos leitores que

O regresso do adolescente a leitura de obras literarias, através de métodos
adequados, seria a tinica terapéutica das enfermidades mentais de que padece a
nossa geragao. S6 o habito da leitura bem dirigida, s6 a educagio literaria bem
orientada, poderia obviar o declinio progressivo do espirito critico, da capacidade
de julgar de que tanto se ressente a nossa juventude. (COELHO, 1966, p. XII)

Infelizmente, as palavras do professor Spina sao ainda mais
atuais do que no tempo de sua enunciacdo, e sentimos,
diuturnamente, a urgéncia de se recuperar “as fontes espirituais da
Inteligéncia”.

Que possamos, em um contexto de mudangas estruturais na
educacido do pais, aproveitar as oportunidades e vencer os desafios
de nosso tempo. Levando aos nossos alunos a literatura para que
nela esse jovem leitor possa “encontrar um sentido que lhe permita
compreender melhor o homem e o mundo, para nelas (nas obras
literarias) descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia”
(TODOROV, 2009, p. 33).

Encerramos este brevissimo texto, com a certeza da atualidade
das palavras de Paulo Freire (1996): ensinar exige disponibilidade
para o didlogo. Que as reflexdes aqui levantadas contribuam com o
chao da escola, mas se para isso nao servirem, que possam, no
minimo, chamar a atencdo para a necessidade de uma conversa
franca entre os pares sobre os rumos do ensino da Literatura em
nosso pais apds a publicagio da BNCC.
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ENTRE PALAVRAS: EXPERIENCIAS LITERARIA ;
SOCIOLOGICA

NANDARA MACIEL LEITE TINEREL!

A literatura — quero diger, aquela que responde a essas exigéncias — ¢ a
Terra Prometida em que a lingnagem se torna aquilo que na verdade
deveria ser.

Italo Calvino (1990)
Introducéo

O que ¢ literatura? Educagao? Ensino? Sociologia? Filosofia?
Arte? Sao algumas questdes que movem pesquisas e discussoes
proficuas. Questoes que estimulam e embasam temas multiplos,
producdes bibliograficas, publicagoes, seminarios, eventos diversos,
que buscam partilhar posicionamentos, pontos de vista, construir
conhecimento. Atrelados a essas questoes, outras como tecnologia,
consumo, politica, trabalho (ou a falta dele), cotidiano, etc., também
movem, direta e/ou indiretamente, outras tantas discussoes,
pesquisas e movimentam a busca por compreendé-las, sejam no
campo tedrico ou pragmatico.

! Graduada em Letras (UNEMAT/PL), Mestra em Estudos Literarios pela UNEMAT, Campus
Tangard da Serra — MT. Membro do Nucleo de Pesquisa em Literatura Manoel de Barros/
UNEMAT-PL. E-mail: nandara.maciel@hotmail.com
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Logo, independente do campo/area do conhecimento em que
essas questoes sao levantadas, percebemos que, o que conecta todas
elas, esta intimamente ligado ao espago da “experiéncia” que, segundo
o dicionario, significa entre tantas outras coisas “‘conhecimento ou
aprendizado obtido através da pratica ou da vivéncia” — e, neste
capitulo especificamente, discutiremos sobre a experiéncia nas/das
relagbes humanas. Sdo, a partir das relaces e experiéncias humanas
que essas questdes ganham semelhangas e se entrelagam.

Dialogos tedricos

Seja na ciéncia ou nas relagoes sociais que envolvem o modo
como nos vemos e estamos no mundo, a experiéncia humana
determina, em maior ou menor grau, o desenvolvimento desses
assuntos, sejam como temas ou Como agentes que os proporcionam.
Na literatura, por exemplo, a experiencia humana pode ser discutida
nos enredos de diversas narrativas e pode também estar ligada ao
processo como esses enredos se constituem, por meio dos escritores.
Ou, como na pintura, em que a experiéncia humana pode ser
apreciada em um quadro ou no estilo do pintor que assimila cores,
enquadramentos, estilos; ou ainda, na educacio/ensino em que a
experiéncia humana é determinante nas a¢ées de formagao de
individuos, sejam docentes, discentes ou gestores, sejam no contato
direto com os alunos ou sejam promovendo diretrizes, leis, agoes
que possibilitem uma educac¢do de qualidade, ou ainda, nas
experiéncias que constituem o ensinar e o aprender, o ser e o fager.

Nessa perspectiva, nossas discussoes se desencadeiam a partir
das concepg¢oes abordadas por Zygmunt Bauman e Riccardo Mazzeo,
em O elogio da literatura (2020). A obra é constituida por doze partes,
intituladas conforme a troca de dialogo entre os dois autores. Ambos
conversam sobre a relagdo entre sociologia e literatura, que sao vistas
muitas vezes como vocagoes completamente diferentes, mas que
ao longo do livro e dos argumentos levantados por eles, constituem
um unico objetivo que ¢é investigar, compreender e revelar a verdade
da condi¢ao humana.
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Nos dialogos, estabelecidos por Bauman e Mazzeo, nio ha a
inten¢ao de determinar novas concepgoes tedricas sobre literatura,
sociologia e o modo como ambas percebem a condi¢ao humana. O
cerne dos doze didlogos busca entender, registrar e compartilhar
anseios que sio mutuos aos dois autores e que refletem,
conscientemente ou nio, as relacoes sociais, humanas, suas
experiéncias pessoais e coletivas em uma sociedade que ¢ cada vez
mais caracterizada pela busca de novas sensacoes, pela busca
desenfreada de pertencer a padrdes sociais, ao culto (quase
sobrenatural) do consumo.

Literatura e sociologia, segundo Bauman e Mazzeo, caminham
juntas independente dos modos e métodos que apresentam. Ambas
estdo intrinsecamente ligadas, na dificil tarefa de abarcar questoes
existenciais fundamentais, que surgem do mesmo solo — complexo
e desafiador — que ¢ compreender o emaranhado de situagdes que
envolvem individuo e sociedade. Nesse sentindo, se alimentam uma
da outra, dividem o mesmo campo experimental que exploram e
estabelecem um dialogo, assim como Bauman e Mazzeo na obra
em discussao.

Para Bauman e Mazzeo (2020, p. 14), autores e escritores juntos
a cineastas e artistas,

(..) estdo desbravando o insight sobre a nova condigao de homens e mulheres
na nossa sociedade de consumidores cada vez mais desregulamentada,
atomizada e privatizada: gente que padece sob a tirania do momento, condenada
alevar uma vida apressada e inquieta e a aderir ao culto da novidade.

Sobre a sociologia, afirmam que, despertados, inspirados e
estimulados por eles buscam “arduamente reciclar os insights deles,
torna-los afirmagdes autorizadas baseadas em pesquisa sine ira et
studio (“sem ira nem favor”) sistematica.” (BAUMAN; MAZZEO,
2020, p. 14), além disso, destacam que:

Eles alimentam um ao outro e dependem um do outro em sua agenda, nas
suas descobertas e no conteudo de suas mensagens; e/es 56 revelam a verdade, toda
a verdade e nada mais que a verdade da condigao humana quando estao na companbia nm
do outro, quando permanecem atentos ds descobertas um do outro e se engajam em didlogo
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continno. Somente juntos eles podem se elevar a altura da tarefa desafiadora de
deslindar e desnudar o enredamento complexo entre biografia e histéria, bem
como entre individuo e sociedade: essa totalidade gue nds moldamos diariamente ao
mesmo tempo que somos moldados por ela. (Idem, ibidem, p. 15, grifos nossos)

Do dialogo proposto entre literatura e sociologia, destacados
nestes ultimos trechos, Bauman e Mazzeo, apresentam seus
desdobramentos e relagGes, a necessidade de compreensio sobre
ser e estar no mundo, sobre os imbricamentos que se apresentam
desses vinculos e conexodes compartilhados a partir dos processos
literarios e sociolégicos. A busca por compreender a relagao entre
ambas, em molda-las na mesma medida em que somos moldados.

Doze dialogos, em O elogio da literatura, que contribuem para
entendermos as experiéncias apresentadas por literatura e sociologia,
seus autores, narrativas, pesquisas, didlogos indiretos com outros
autores e suas obras, que apresentam, indiretamente também, nossas
proprias experiéncias, diante da possibilidade do didlogo com quem
nds somos e como nos vemos/apresentamos, como setes individuais
e também coletivos, que convivem em uma sociedade diversa,
multifacetada e, consequentemente, complexa, arbitraria. Na
tentativa de lidar com o outro somos, necessariamente, obrigados a
lidarmos com a nossa prépria existéncia.

Afim de entender as relacbes concernentes entre literatura e
sociologia, alguns didlogos/capitulos em O elogio da literatura (2020),
se destacam na nossa busca de também assimilar a experiéncia
humana a partir das discussodes propostas. Nas primeiras paginas,
Mazzeo retoma a enuncia¢ao de Bauman ao considerar a importancia
da literatura para a sociologia a ponto de considera-las disciplinas
irmas. Uma vez que, cada uma delas, com suas caracteristicas,
abordagens e referéncias exploram de forma teorica, metaforica e
sensorial aquilo do qual fazemos parte: um mundo variegado e
fragmentado, barulhento pela multiplicidade de elementos
audiovisuais, tecnolégicos, sons, luzes, etc. incapazes de comunicar
verdadeiramente, incapazes de nos permitir encontrar o modo como
nbs somos e estamos no mundo, justamente, pelo vazio de sentidos
com que se apresentam.
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Segundo Bauman e Mazzeo (2020, p. 18), a unidade entre ambas
nos permite “aprender sobre as alternativas que permanecem
inexploradas, desprezadas, negligenciadas ou ocultas” no mundo.
Por isso, “... é essencial que a sociologia e a literatura trabalhem
juntas para aumentar nossa capacidade de avaliar e revelar a
autenticidade que é obscurecida pelos véus que nos cercam e para
sustentar a liberdade de ir ao encontro de nossas necessidades.”
(Idem, ibidem, p. 18).

Mazzeo aponta ainda para o trabalho sociolégico de Bauman e
de como ele é fortemente nutrido pela literatura. Nesse ponto,
aproveita para refletir o titulo da obra em questdo e afirma:

Eu estive pensando em chamar essa nova série de conversas de A éra literatura
(mesmo que o titulo venha a ser O elogio da literatura — feita as contas, nao tdo
diferente de minha ideia original) em reconhecimento as considerac¢oes de seu
ultimo livro, cujo objetivo é resumido acima e estd no amago de todo o seu
trabalho sociolégico, sempre nutrido pela literatura. Também ¢ um titulo
parcialmente inspirado em dois livros escritos por amigos meus que tentaram,
por caminhos diferentes, demonstrar como a literatura é extraordindria em sua
capacidade de interpretar nossas existéncias e os acontecimentos de nossa época que
vivenciamos juntos. BAUMAN; MAZZEQO, 2020, p. 18, grifos nossos)

Assim, ¢é possivel perceber que Bauman abstrai da literatura
aquilo que de mais singular é percebido e estudado pela
sociologia: nossa voca¢ao existencial de ser humano. O elogio da
literatura nasce, justamente, na possibilidade extraordinaria de
sensacoes e experimentagdes que se estabelecem na pujanca
daquilo que nos pertence, como parte individual, enquanto
sociedade, que ¢ a nossa humanidade (ou a falta dela). Em outro
ponto, Mazzeo recorda Bauman sobre as consideracoes feitas
em seu livro Para que serve a sociologia?, destacando que neste
livro, Bauman busca ressaltar a importancia do uso de palavras
certas que descrevam a realidade, uma vez que, ao observar a
sociologia como um dialogo direto com a sociedade, com a
experiéncia humana percebe a dificuldade em, por exemplo,
encontrar mais de uma palavra no inglés que consiga descrever
“experiéncia”.
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Portanto, “As duas irmas” - literatura e sociologia, se veem em
dilemas semelhantes no que se referem as investigagdes das
experiéncias humanas e o modo como buscam, por meio de suas
estruturas cientificas, externalizar suas descobertas objetivas e/ou
subjetivas, as experiéncias literarias e socioldgicas e,
consequentemente, as experiéncias dos individuos que buscam
compreendet.

Supramencionado, O elogio da literatura é composto por doze
dialogos/ capitulos intitulados, respectivamente de: “As duas irmas”,
“A salvagido pela literatura”, “O péndulo e o centro vazio de
Calvino”, “O problema do pai”, “A literatura e o interregno”, “O
blog e o desaparecimento dos mediadores”, “Estamos todos nos
tornando autistas?”, “Metaforas do século XXI, “O risco da
tuiteratura”, “Seco e umido”, “O entrincheiramento da
“singularidade™”, e por fim, “Educacio, literatura, sociologia”. Cada
um desses didlogos busca compreender, por meio das relagdes entre
literatura e sociologia, questdes que transpassam os séculos, os
valores de cada individuo, suas singularidades e complexidades.
Abarcam a possibilidade de enxergar e perceber no outro, na
individualidade que os formam, o modo como somos formados de
algum modo também.

Esses dialogos reverberam, neste século, com o modo como
somos bombardeados constantemente pelos avangos
tecnologicos, pela multifuncionalidade de organizac¢des coletivas
e pessoais, pela exacerba¢ao de um ideal criado ndo sé a partir
da concepcao do outro enquanto ser, mas também do outro
enquanto materializacao financeira, mercadolégica, industrial.
Ha sempre uma necessidade, quase absurda, de pertencer a essas
instancias padronizadas pelo coletivo e ditas como primordiais
para existéncia humana. Entretanto, por quais motivos? Quais
ideais? Concepgodes? Sao relacdes estabelecidas e validadas por
uma liquidez (des)humana, que nos “obriga” a escolher que
padrio seguir na tentativa de legitimar, inconscientemente, “(...)
Experiéncias de vazio interior, solidao e inautenticidade...” que
“advém de condig¢des (sociais) semelhantes as da guerra, de perigo
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e incerteza que nos cercam, da perda de confian¢a no futuro”
(BAUMAN; MAZZEOQO, 2020, p. 98).
Para Bauman e Mazzeo,

Num mundo em que o corpo é constantemente treinado em academias de
ginastica e mantido “esbelto” e “em forma” com as dietas, ele acaba se esquecendo
de atestar quem nds somos, que é o que ele deveria fazer, e, a0 contrario, nos escapa
entre os dedos — projetados como somos em conexdes virtuais, nossa mente
resta como a unica expressao humana que ainda tem algum valor. Ao nos
despojar desse aspecto, o mal de Alzheimer nos transforma em zumbis
mortos-vivos. (BAUMAN; MAZZEQO, 2020, p. 90, grifos nossos)

Literatura e sociologia, bem como outras ciéncias sociais,
transcendem nossas perspectivas, inconscientes, de experimenta¢ao e
nos devolvem, cada uma a seu modo, nossa humanidade, perdida muitas
vezes pelo excesso (ou pelo vazio causado por ele). Assim, dois capitulos,
especificamente, propostos por Bauman e Mazzeo, merecem destaque
naquilo que propomos compreender sobre a experiéncia humana: “As
duas irmas” e “Educacio, literatura, sociologia” e que, curiosamente,
abrem e fecham as discussdes em O elogio da literatura.

O primeiro, “As duas irmas”, destaca de maneira sensivel e
aberta, a disposi¢dao entre literatura e sociologia de buscar
compreender a complexidade e infinitude da condi¢ao humana.
Desse modo, essa conexao estabelecida por ambas, nasce de alguns
pontos que lhes sio bastante semelhantes.

O primeiro ponto se refere a0 modo como palavra e linguagem
se constituem enquanto comunica¢ao humana, de como nos
apropriamos delas como forma de expressao e dos ruidos causados
pela inaptidio de compreendé-las e expressa-las. Para Bauman e
Mazzeo (2020, p. 19),

As vezes, tudo pode encontrar inspiragio numa compreensio anténtica das palavras
que nsamos para descrever nossa vida e o mundo que nos cerca. Eu tenho a impressao
de que as palavras estdo sob pressiao crescente no nosso mundo liquido
moderno. Como vocé indicou, ndo sé o nimero de palavras esta diminuindo,
mas elas também estdo sendo encurtadas e reduzidas a uma série de consoantes
nas mensagens eletrénicas que agora sao o vefculo de comunicagdo dominante.
(grifo nosso)
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Consequentemente, se as palavras sofrem dessa pressao
causada pela incapacidade de comunicar dada a liquidez do mundo
moderno, temos, por outro lado, uma interferéncia nao s6 de
comunica¢ao, mas também de valor, uma vez que, esse conjunto
de palavras se estabelece enquanto linguagem. Para tanto, no campo
das ciéncias, sociologicas e literarias, como apreender esses ruidos
que sdo externos as obras, mas que também as compdem? A
fragilidade da palavra constituida como linguagem, vivenciada no
mundo moderno ¢ capaz de anular, seja na literatura ou na
sociologia, aquilo que se propde discutir?

Nesse sentido, ao refletir sobre as obras literirias e sobre a
linguagem, especificamente, Calvino (1990, p. 72), afirma: “(...) 3)
Uma linguagem que seja a mais precisa possivel como léxico e em
sua capacidade de traduzir as nuancgas do pensamento e da
imagina¢ao”. Advém, desse modo, aos autores traduzir essas nuancgas
do pensamento, da imaginacao e, sobretudo, da complexidade com
que ela se estabelece e se apresenta na sociedade. Com ou sem
ruidos, pressionadas ou nao pela liquidez que nos cerca, pela
infinitude de possibilidades comunicativas, abreviadas, em contextos
e modos diferentes de o fazer, elas fazem parte da construcao
humana em todas as suas fragilidades e asperezas.

Mazzeo sobre essa questdo afirma que a linguagem do
jovem, por exemplo, esta impregnada pelo que ele chama de “doenca
perigosa”, no qual, propaga implacavelmente frases simplificadas.
Ao justificar seu argumento, cita a relacao do langamento de algumas
cangoes, como “Roar”, de Katy Perry e “Bonfire heart”, de James
Blunt que diluem a linguagem, provocando uma certa erosio e
retraimento. Na perspectiva de Mazzeo, as palavras foram reduzidas
massivamente aos consumos descartaveis e, preocupado com 0s
rumos tomados pela linguagem, indaga Bauman (2020, p. 21): “Como
podemos libertar a linguagem das garras dessa espiral que arrasta
rumo a um Pafs dos Brinquedos fraudulento e mortal?”, a0 que
Bauman responde assertivamente e nos apresenta um segundo ponto
dessa relagao entre literatura, sociologia e, por conseguinte,
sociedade — o discurso. Vejamos:
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Seja Katy Perry, seja Marcel Proust, seja Lacan a ter algo importante a dizer
sobre as premissas inconscientes da consciéncia deles — ou vocé e eu, com
todos os demais leitores ou ouvintes deles -, o que quer que nds todos ou
qualquer um de nés vejamos, pensemos ou acreditemos ver, e 0 que quer
que fagamos em consequéncia disso, tudo ¢ tecido em discurso. (...)
Sistemas de direito consistem em discurso. A diplomacia consiste em
discurso. As crengas do grande mundo religioso consistem em discurso. E
em um mundo de capacidade crescente de ler e escrever e de multiplicaciao
das midias de comunicagao verbal — radio, televisio, internet, propaganda,
embalagens, assim como revistas e jornais -, o discurso passou cada vez
mais a dominar até os aspectos nao verbais de nossas vidas. (BAUMAN;
MAZZEO, 2020, p. 21 -22)

Logo, é impossivel nos separarmos das transformagdes sociais,
dos processos tecnologicos que modificam a maneira como nos
comunicamos, trabalhamos, vivemos e nos relacionamos uns com
os outros. Assim, o(s) discurso(s) sdo inerentes a0 NOSSO ser ¢ estar
no mundo, “E o discurso que nos liberta; e é o discurso que
estabelece os limites da nossa liberdade e nos impulsiona a
transgredir e transcender os limites — ja estabelecidos ou ainda a ser
estabelecidos no futuro. Discurso ¢ aquilo que nos faz enquanto
n6s o fazemos.” (BAUMAN; MAZZEOQO, 2020, p. 22)

Sendo o discurso aquilo que nos faz enquanto nés o fazemos,
literatura e sociologia, se apropriam disso e nos permitem
interlocugdes entre vivido e narrado, real e ficticio, teoria e pratica,
entre o que ¢ considerado simplista, “fraudulento e mortal” e aquilo
que nos € proprio e multiplo. Por fim, Bauman (2020, p. 23), afirma:

E ¢é gracas ao discurso, e seu impeto de espreitar além das fronteiras que ele
estabelece para sua propria liberdade, que nosso estar no mundo é um processo
de vir a ser perpétuo — incessante e infinito: nosso vir a ser e o vir a ser do
nosso Lebenswelt (“mundo da vida”) — juntar-se, misturar-se embora sem
solicitar, estreita e inseparavelmente, entrangados e entrelacados, e
compartilhando nossos respectivos sucessos e infortinios, ligados um ao
outro para o melhor e para o pior — desde 0 momento de nossa concepgiao
simultinea e até que a morte nos separe.

Finalmente, destacamos o ultimo ponto que surge dessa relagao
entre “As duas irmas” — a znterpretagio. Por meio dela somos levados
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a compreender ou atribuir sentidos, em algum momento sob alguma
circunstancia. Para Bauman (2020, p. 24),

Ainterpretagdo é sempre um ato de reinterpretagao; a reinterpretagio é sempre
uma cabega de ponte para outra reinterpretacio. O que nés chamamos de
“realidade”, tanto a priori quanto a posteriori, s6 é capaz de nos alcancar nos
envoltérios de pré-interpretagdes. (...) A experiéncia humana chega as mesas de
trabalho de escritores e socidlogos igualmente sob a forma pré-interpretada.
Tanto a literatura quanto a sociologia sao exercicios de “hermenéutica
secundaria” — reinterpretagao do ja interpretado. (grifo nosso)

A interpretacdo, ultimo ponto do qual destacamos dessa
relagdo entre literatura e sociologia, s6 ¢ perceptivel pela jun¢io
de palavra, lingnagem e discurso. E, na amélgama desses elementos,
no trabalho conjunto ou individual de autores e sociélogos que
nos encontramos com a nossa propria experiéncia e vocagao
humana. As “Interpretagcoes da experiéncia humana raramente
sdo indcuas: neutras quanto aos interesses humanos e livres
dos efeitos sobre a conduta humana.” (BAUMAN; MAZZEOQ,
2020, p. 25), justamente, por fazermos parte daquilo que
apresentam e representam, humanizando nossa humanidade a
medida que vivemos, pela pratica e pela vivéncia. Por meio da
literatura “(...) os livros modernos que mais admiramos nascem
da confluéncia e do entrechoque de uma multiplicidade de
métodos interpretativos, maneiras de pensar, estilos de
expressao”. (CALVINO, 1990, p. 131) e, por isso o elogio a
ela. No seu entrelagamento com a sociologia percebemos a
possibilidade de desnudar de maneira critica e reflexiva a
liquidez humana moderna.

Nessa confluéncia de perspectivas apresentadas por Bauman
e Mazzeo, Maurice Blanchot, em O /livro por vir (2013), com
énfase a literatura, reflete a capacidade que esta tem de
ultrapassar limites ja concebidos, espagos, tempos cronolégico
e narrativo, da possibilidade da linguagem enquanto
comunica¢ao narrativa, que se estabelecem além dos conceitos
de pontos gramaticais, paginas e estilos. A literatura, segundo
Blanchot, é uma experiéncia total:
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Alingua imediata nao ¢ imediata, e sobretudo, isso € essencial, logo que aquele
que escreve quer agarra-la, ela muda de natureza sob sua mao. Reconhece-se,
aqui, o “salto” que é a literatura. Dispomos da linguagem comum e ela torna
o real disponivel, diz as coisas, da-nos as coisas afastando-as, e ela mesma
desaparece nesse uso, sempre nula e inaparente. Mas, transformada em
linguagem de “fic¢do”, torna-se inoperante, inusitada. Sem davida acreditamos
receber ainda o que ela designa como na vida corrente, ja que, ali, basta escrever
a palavra “pao” ou a palavra “anjo” para dispor imediatamente, em nossa
fantasia, da beleza do anjo e do sabor do pao — sim, mas em que condiges?
Com a condi¢io de que o mundo em que nos ¢ dado usar as coisas seja
primeiramente destruido, que as coisas se afastem infinitamente delas mesmas,
tornem-se novamente o longinquo indisponivel da imagem; e que, também,
eu ndo seja mais eu mesmo, e que nao possa mais dizer “eu”. Transformacao
assustadora. (BLANCHOT, 2013, p. 304)

E sempre da condi¢io humana que o texto literario se alimenta
e, por conseguinte, seu leitor se alimenta, se projeta e retorna a si
mesmo. Nos humaniza em sentido profundo, precisamente, porque
nos obriga ferozmente a refazer sentidos, a penetrar a superficialidade
do real tal qual ele se apresenta, mas, refazendo e reformulando
aquilo que foi apontado por ele, nos refazendo e reformulando
constantemente.

O segundo destaque que propomos para este capitulo, afim de
compreender a experiéncia humana, se refere ao ultimo didlogo entre
Bauman e Mazzeo, intitulado “Educagio, literatura, sociologia”.
Nesse sentido, como entender o ponto levantado no inicio deste
capitulo sobre a “experiéncia humana”? Ha, uma resposta objetiva
e clara, apontada pela literatura e a sociologia que nos conduzam
nesse caminho de validagdo sobre a experiéncia humana e seus
desdobramentos? Ha um “como”, “quem”, “onde” que determinada
a veracidade dessas experiéncias?

Talvez, a resposta mais 6bvia e sensata (se é que ela exista),
diante dessas questdes seja nos colocarmos diante do campo
aberto de experiéncias que nos possibilitem questionar a prépria
existéncia humana e tudo que lhe envolve. Bauman (2020, p.
138), ao citar Cornelius Castoriadis, afirma que “o problema com
a nossa civilizacao ¢ que ela parou de se questionar”, nesse
sentido e, complementa, que o dilema da nossa época se

195



Tramas literarias: efeitos e sentidos

configura na recusa, na negligéncia e incapacidade aprendida de

questionat.
Gilles Deleuze (2011, p. 9), afirma que:

E através das palavras, entre as palavras, que se vé ¢ se omve. [...] E o delitio que as
inventa, como processo que arrasta as palavras de um extremo a outro do
universo. Sao acontecimentos na fronteira da linguagem. Porém, quando o
delirio recai no estado clinico, as palavras em nada mais desembocam, ja nao se
ouve nem se vé coisa alguma através delas, exceto uma noite que perdeu sua
historia, suas cores e seus cantos. A lteratura é uma saiide. (grifos nossos)

A perda do potencial questionador se assemelha ao estado clinico
de delirio, no qual, toda e qualquer possibilidade se torna inexistente,
retornando apenas pelo carater critico com que se sustenta, se
amparando e se encontrando nessa “fronteira da linguagem”. Por isso,
literatura e sociologia se encontram e se complementam, uma vez
que, por meio das palavras e das relagoes estabelecidas entre elas,
externalizam as experiéncias humanas que sio pautadas, refletidas e
amparadas por meio dessa “fronteira da linguagem?”.

Ainda conforme Bauman, ao citar A possibilidade de nma ilha,
de Michel Houellebecq:

“As alegtias dos seres humanos continuam incognosciveis para nés [neo-
humanos|; inversamente, nés nao somos capazes de nos sentirmos dilacerados
pelas suas dores. Nossas noites ja nao sao mais abaladas por terrores nem
éxtases. Todavia, nés vivemos; passamos pela vida sem alegria e sem miséria.”
Eisso que queremos? Uma felicidade derivada dos confortos da tranquilidade,
da insensibilidade e da indiferenca? (BAUMAN; MAZZEO, 2020, p. 140-141)

O que a literatura e a sociologia fazem ¢é, em grande parte,
acentuar questoes que nos siao esquecidas pela busca frivola por
novidades, por nossa apatia consumidora pelo ter, pelo agora, pelo
imediato. Por isso, ao estabelecer uma conexao entre palavra,
lingnagem, discurso e interpretacdo nos deparamos com a necessidade
de ser — pelo pensamento critico, artistico e/ou cientifico, assim
como Paul Auster, citado por Mazzeo (2020, p. 134), afirma:
“Ninguém acredita que a poesia (ou a arte) possa mudar o mundo.
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Ninguém se dedica a essa sagrada missao. Hoje ha poetas em toda
parte, mas eles s6 falam entre si”.

Consideracies

E notavel a necessidade de mantermos o equilibrio entre ser e
estar, entre caos e contemplacao, entre exterioridade e interioridade.
Fechando o didlogo com Mazzeo, Bauman afirma que os pontos
levantados ao longo da obra sdo questoes basicas da nossa existéncia
humana e, que muitas vezes sao dissolvidas pela procura exacerbada
de novas sensagoes e comegos, reflexos da nossa vida apressada
sustentada por momentos.

Destacar essas questoes existenciais basicas e, conforme
Bauman (2020, p. 143), traze-las de volta ao publico faz parte da
vocagao que, literatura e sociologia, compartilham. Além disso,
reforcar essas questoes une essas duas forg¢as criativas, tornando-as
complementares e determinando a cooperagao e inspira¢ao mutuas.
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contemporanea sobre letramento literario, recursos digitais e seus
impactos na formacao de leitores literarios. Acreditamos que ao
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estratégias de ensino.
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Abdala Junior (2002, p. 22) em Hibridismo e redes informacionais,

destaca:

Estamos num momento de transformagao radical de paradigmas, uma
situagdo intervalar; onde reconfiguram os campos do conhecimento e da praxis
social. Em meio ao estilhacamento dos antigos campos, novos recortes, com
novos sentidos, estdo emergindo. Evidentemente os novos paradigmas em
emergéncia organizam-se em torno da tecnologia de informacao, que imbrica
sobretudo as areas cobertas pela biologia, eletronica e informatica. Vém dessas
intersec¢des hibridas modelos de organizagdo do conhecimento que
sensibilizam a cultura em geral.

Esse é o nosso tempo. Conforme a ideia do professor Benjamin
Abdala Junior, este ¢ um tempo de revolu¢des paradigmaticas e
indicios de mudanca da leitura e dos leitores. Por isso, intentamos
investigar? Como a plataforma “Espaco de leitura”, se apresenta
na tela? Que aspectos, formas e recursos a definem? Como o
professor pode se apropriar desse dispositivo no espago escolar?
Essas questoes dialogam com nossa pesquisa ¢ que se mostra
necessaria nesse tempo de mutagoes. Um tempo de novos cenarios
e de invencoes: “Cada dia nova invencio. E tanto aplicativo que eu
nao sei mais nao. What’s App, what’s down, what’s new. Mil pratos
sugestivos num novo menu”, conforme canta Gilberto Gil.

Sobre a natureza da literatura na era digital, os recursos literarios,
apresentam textos de diversos géneros. Citamos aqui o “Leiturinha
Digital”, o “Inventeca”, “Ciberpoesia”, de Sérgio Caparelli e Ana
Claudia Gruszynski e o aplicativo literario “Crianceira”, voltado para
apresenta¢ao dos poemas de Manoel de Barros, sio exemplos de
aplicativos e plataformas mapeados por nos.

A plataforma literaria, em questdo, promove a motivac¢ao pela
leitura no ambiente virtual, além disso, configuram-se como
possibilidades de trabalho em sala de aula. Essa produgao literaria
¢ marcada por uma multiplicidade de semioses. Neste texto,
desejamos tratar da plataforma “Espaco de Leitura” para o trabalho
com o texto literario em seus contextos de compartilhamento.

A plataforma ¢ uma iniciativa do Laboratério de Educagio
com apoio do Itad Social com propésito de proporcionar diferentes
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experiéncias de leitura no ambiente digital. Trata-se de uma
plataforma que visa o enriquecimento da aprendizagem da crianga
em relacdo a exploracao de diferentes linguagens, capazes de educar
e, a0 mesmo tempo, de divertir, motivar e orientar.

Os referencias teoricos desse trabalho se baseiam nos estudos
de Roger Chartier (1996), Lucia Santaella (2004), sobre a leitura no
mundo digital. As reflexdes envolvendo a cibercultura e a literatura
eletronica foram embasadas em Katherine Hayles (2009) e Pierre
Lévy (1999). Sobre a relagdo leitura e literatura infantil digital
apoiamos em Edgar Roberto Kirchof (2018), Marisa Lajolo e Regina
Zilberman (2017) e outros.

A nossa analise constitui-se das seguintes ancoragens: a
primeira delas visa tragar algumas discussoes teoricas sobre leitura
e literatura no mundo digital. Na segunda ancoragem tragamos uma
leitura da plataforma e dos recursos imagético-sonoros-visuais,
contribuindo, de maneira direta, para o processo de formagao de
leitores literarios.

A leitura na era digital

Na contemporaneidade, o acesso a livros e textos diversos
ampliou-se com a evolugdo tecnoldgica, eles apresentam
complementos, abandonando a ideia estatica. Assim, entrecruzam
diferentes linguagens e modos proporcionados por meios digitais,
proporcionado, assim, a intersemiose como a mistura das linguagens,
sendo a hibridizagao sua caracteristica principal. Diante disso, Roger
Chartier (1998) avaliou o impacto da mutacao para o digital com o
surgimento de bibliotecas digitais e virtuais e de novos suportes de
leitura, tais como blogs, e-books, plataformas, entre outros, possuem
também influéncia nos habitos de leitura.

As diversas possibilidades da intersemiose mostram, por
exemplo, a plataforma “Espaco de leitura”, promovendo as novas
formas de ler e potencializando a formagao do leitor, pois as
linguagens se interconectam com os recursos multimidiaticos. Trata-
se, portanto, -de um novo modo de experimentar a leitura que, por
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agregar outras midias e recursos tecnologicos, convida o leitor a
provar uma literatura que articula texto, imagem, movimento, som,
jogos e interatividade. F nesse viés que Correro (2014) define os
livros digitais para criangas como “obras hibridas, multimodais e
multissensoriais que podem apresentar: texto, imagens, sons, € a
possibilidade de interagao do leitor, aumentando, assim, a sua
motivacao e criatividade”

Nesse sentido, é notério que os avangos em meios digitais
apresentam um espago desafiando - o cberespago- por ser considerado
um ambiente criado de forma virtual através do uso dos meios de
comunicacio modernos destacando-se, entre eles, a internet como
meios de intera¢des que segundo Levy (1999), d4 inicio a era da
cibercultura, pelo seu fluxo continuo de ideias, praticas,
representagoes, textos e agoes que ocorrem entre pessoas conectadas
por computadores que abrange o final do século XX e inicio do
XXI, a partir de uma configuracao técnica, em que mais um estilo
de humanidade esta sendo inventado. O autor assevera que o
ctherespago e a cibercultura provocam inovagoes na maneira de ler,
exigindo que os individuos assumam multiplos papéis de leitura e
de produgio de texto.

Sob essa perspectiva Gadotti (2000) afirma que, para se pensar
a educacgio do futuro, ¢ preciso considerar as possibilidades de novos
espacos de formacao. Assim, é necessario admitir que “o ciberespago
rompeu com a ideia de tempo préprio para a aprendizagem. |...], o
espaco da aprendizagem € aqui - em qualquer lugar -, e o tempo de
aprender ¢ sempre” (GADOTTI, 2000, p. 250).

Nesse sentido, conforme Santaella (2004), o advento das
tecnologias de informacao e comunicagao (TIC) mudou a maneira
de lidar com os géneros textuais, uma vez que com o simples toque
dos dedos na tela do celular, em diferentes circunstancias, podem
penetrar no ciberespagco informacional para conversar
silenciosamente com alguém ou com um grupo de pessoas a
centimetros e/ou de quilémetros de distancia. A autora aduz que,
os estudantes podem ser classificados como leitores ubiquos, que
surgiram do cruzamento e mistura das caracteristicas dos leitores
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moventes - treinados nas distragoes fugazes e sensagoes evanescentes
cuja percep¢ao se tornou uma atividade instavel, de intensidades
desiguais, leitor apressado de linguagens efémeras, hibridas,
misturadas - com os leitores imersivos, aqueles que navegam em
telas e programas de leituras, num universo de signos evanescentes
e eternamente disponiveis. Esse leitor ubiquo, ao contrario do leitor
contemplativo, nao intervém sé na margem do texto, mas institui-
se como autor/coautot.

Ademais, segundo Colomer (2017, p. 237), “[...] as
possibilidades da multimidia e da tecnologia comeg¢aram a oferecer
um imenso campo de possibilidades da multimidia e da tecnologia
digital ao jogo literario interativo”, além de que, como aponta
Chartier (2000 apud CARVALHO, 2010) o advento da cibercultura
fez com que os textos deixassem de estar em maos e passassem a
estar também nas telas dos computadores, o que causou alteragoes
nas relacdes entre texto e leitor, como por exemplo “a distin¢ao
entre escrever e ler, entre autor do texto e o leitor do livro, que é
imediatamente discernivel na cultura impressa, da lugar agora a
uma nova realidade: o leitor torna-se um dos possiveis autores de
um texto multimidiatico.” (CHARTIER, 2000 apud CARVALHO,
2010, p. 155).

A insercao das tecnologias digitais na vida de criangas e jovens
tem gerado mudangas nas formas de intera¢iao. Nosso trabalho
recaiu sobre a leitura literaria no ambiente digital em virtude da
emergéncia dessa mudanga que se faz perceber nos
comportamentos leitores. A discussdo sobre a aproximacgao entre
letramento digital e letramento literario mostrou-se um campo fértil
ao nosso alcance. Emerge da plataforma aqui analisada varios
elementos multimodais, caracterizado pela multiplicidade de
linguagens, sistemas semioticos e midias e que nos surpreendem
com as variadas hibridizacoes.

O caso “Espaco de Leitura” aqui focalizado, promove o
letramento e incentiva a leitura em um ambiente multimidiatico e
multissemibtico, criando, assim, uma estratégia que permite a crianga
desenvolver novas formas de expressio e comunicagao. Nesse
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sentido, as midias digitais surgem para trazer novas formas de
letramento, nao substituindo os suportes tradicionais de informacao,
mas sendo inclusive um meio de promover a leitura inclusive nos
meios impressos.

Diante dessas questoes, Hayes (2009, p. 21) afirma que:

Os leitores chegam a uma obra digital com expectativas formada no meio
impresso, incluindo um conhecimento extenso e profundo das formas de
letras, convengdes do meio impresso, e estilos literarios impressos. Por
necessidade a literatura eletronica deve preencher as expectativas mesmo a
medida que as modifica e as transforma. Ao mesmo tempo, e porque a
literatura eletrOnica é normalmente criada e executada em um contexto de
rede e de meios de comunicacio digital programaveis, ela também é movida
pelos motores da cultura contemporanea, especialmente jogos de
computador, filmes, animagdes, artes digitais, desenho grafico e cultura
visual eletronica.

Lajolo e Zilberman (2017), na obra Literatura infantil brasileira:
uma nova/outra historia, tracam um panorama da literatura infantil
e juvenil nos ultimos trinta anos. Destacam que “[...] no ambito da
literatura infantil e juvenil, amplia-se e expressa-se de distintas
maneiras essa parceria antiga entre a escrita, o impresso e o livro,
a0 mesmo tempo em que nela também se manifesta hibridismo de
linguagens”. (p. 28).

Ao destacarem a emergéncia e expansao das novas fronteiras,
as autoras afirmam que a internet “[...] opera de modo interligado
no que se denomina ciberespago, ambiente de existéncia virtual
disponibilizado pela tecnologia” (p. 31). As novas tecnologias e suas
interagoes viabilizadas impde “novas sensibilidades e formas de
percepcao, facilitando a associacdo entre texto e imagem” (p. 32).

Com o desenvolvimento e difusio da tecnologia encontra
terreno fértil no campo da literatura infantil e juvenil, sendo
favoravel a expansdo da inventividade de seus criadores. Com a
incursio dos pequenos internautas a navegacao pelos meios
hipertextuais, desde cedo as autoras absorveram o conceito de
“transletramento”, a saber, “a habilidade de ler, escrever e interagir
através de varias plataformas, ferramentas e midias desde a lingua
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de sinais e da oralidade por meio de manuscritos, impressos, TV,
radio e filme, até redes sociais digitais” (THOMAS, SUE et al apud
LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 43).

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) destaca
que: “As atividades humanas realizam-se nas praticas sociais,
mediadas por diferentes linguagens: verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e,
contemporaneamente, digital” (BRASIL, 2017, p.61).

Apresentando a plataforma “Espaco de Leitura”: forma e
conteddo

O “Espaco de leitura” ¢ uma plataforma que oferece diferentes
experiéncias para desfrutar de ricos momentos de leitura. Idealizado,
pelas educadoras Beatriz Cardoso e Andrea Guida Bisognin, o site
foilancado, em outubro de 2016, como parte do Projeto Laboratério
de educagio, que tem por objetivo colaborar com a cria¢io de
contextos que oferecam as criangas possibilidades para se
desenvolverem com base em aprendizagens significativas. Nesse
sentido, a plataforma oferece uma colecao de 7 (sete) livros digitais
para serem explorados por adultos e criangas, enriquecendo suas
relacdes com a linguagem e os diferentes modos de ler.

Ademais, busca proporcionar a crianga uma experiéncia de
leitura que pode ser vivenciada sozinha ou acompanhada, lendo
ou ouvindo, escutando a propria voz, a de alguém querido, ou
ainda ouvindo a leitura de um profissional. A plataforma também
apresenta jogos, além de um guia para os adultos sobre a
importancia da leitura e de como enriquecer esses momentos de
interacao com criangas que ainda estdo no inicio de seu percurso
como leitoras.

Na tela inicial do site ha um fundo azul com quatro fungoes:
“Historias” “Jogos” “Para pais e educadores” e “O projeto” (Figura
1). No meio da tela, as sete historias principais disponiveis se
movimentam, juntamente com o icone vermelho “Ler, jogue e
aprenda”. Nesse plano é possivel escolher entre as sete historias .4
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Figura 1: Tela inicial da plataforma “Espaco de Leitura™

Espaco
[ [~ i ®m...

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espaco de Leitura™

receita de Mandrdgora, O album de Irina, A lenda de Sigurd, As sete cabritas
¢ 0 lobo, Onde esta o meu cachorro, Dois irmaos e O duende Gumercindo. Ao
clicar em uma das histérias, vocé é redirecionado a narrativa com

uma pequena sinopse e explicacio sobre o conteudo linguistico

(Figura 2).

Figura 2: Sinopse e contetido linguistico da histéria

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espago de Leitura™
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Figura 3: Histdria em slides “A receita da Mandrigora™

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espage de Lertura™

Ao clicar em ler historia, guia-se para a historia escolhida, na
qual ela pode ser ouvida ou pode ser lida ao passar cada slide

(Figura3).

Figura 4: Jogos desta histéria

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espago de Lertura™
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A tela foto (Figura 4) permite que a crianga, depois de ler cada
historia, possa jogar e relacionar a narrativa com varias modalidades
dos jogos propostos no site.

FIGURA 3- Ogientagdes para oz pats e educadores

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espago de Leitura™

Além de propostas especificas relacionadas ao contetdo linguistico
de cada historia, a plataforma oportuniza aos pais e educadores
instrugoes nas atividades sugeridas, exemplificando intervengoes gerais
que o adulto pode propor antes, durante e depois da leitura dos contos
para as criangas, como explora¢ao das ilustragoes, gestos, vozes, pausas,
entonagdes, expressoes faciais e corporais, memoriza¢ao de trechos,
recontos, conversas sobre o que foi lido (Figura 5).

Ler, ouvir, ver e jogar: a intersemiose das linguagens

A relagio entre a leitura, jogos digitais, recursos sonoros, aqui
proposta por nods, pode exemplificar o processo de articulagiao
intersemiotica feito pela leitura. A plataforma se propde a essa
multiplicidade de linguagem. F a partir dessas premissas que propomos
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lancar um olhar para o trabalho sobre os modos de ler a literatura
infantil digital no contexto escolar. Objetivamente, a inten¢do maior
deste capitulo foi analisar as potencialidades formativas da plataforma
enderecada ao publico infantil, a partir de suas caracteristicas, do
que ela contribui para seus usos em sala de aula.

A plataforma criada em ambiente digital conta com dispositivos
multimidias, tais como instrumentos de animac¢io, mecanismos de
audio (trilhas sonoras e animagao), dentre outros codigos. O site se
origina no labedu.org.br/plataformas, que traz uma diversidade de
sites, livros, materiais formativos e outros aplicativos dando
caminho a referéncias tedricas e atividades praticas, disponibilizando
instrumentos para que os mediadores de leitura promovam
interagOes para a recepcao critica dos diferentes codigos.

Figura 6: Lettura dos contos

LA dpe v

ey ria forr sl

o o

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espago de Leitura™

A plataforma apresenta muitas possibilidades de navegacao
dos recursos disponiveis. Dessa maneira, hd a op¢ao de ler/navegar
pelas paginas dos livros disponiveis, ouvir por meio de dudio, além
disso, assistir a leitura. Esse espaco contém muitos elementos, sendo
a interatividade um dos seus maiores apelos. A plataforma “Espaco
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de Leitura”, adaptando-se as exigéncias de um leitor infantil em um
novo suporte de sustenta¢ao discursiva, converte-se em instrumento
de varias atividades e orientacoes direcionadas a pais e educadores.

Os jogos fazem parte do universo do entretenimento humano,
como o cinema, a televisdo e a literatura, por exemplo. Esse ¢ um
dos aspectos presentes na plataforma. Os jogos educativos digitais
estdo associados com as historias infantis e tém a capacidade de
fazer com que o jogador participe da narrativa e se envolva nela.
Isso permite a crian¢a muitos caminhos a serem percorridos; muitos
objetos com os quais interagir (brincar/conhecer); possibilidades
de finais diferentes, dependendo das a¢des e escolhas do jogo.

Com isso, vimos que os jogos educativos digitais também se
mostram elementos propiciadores de situagoes de aprendizagem:
regras, questoes interpretativas, conteudos linguisticos, relagoes
causais, tomada de decisbes e outras especificidades. Depois de
analisar o conteddo dos jogos na plataforma, podemos destacar sua
importancia em interface com a cultura Iudica e educativa mediadora
do processo de ensino e aprendizagem de conteudos linguisticos.
Com recursos dindmicos e motivadores, 0s jogos proporcionam
diversdo, enquanto facilitam a descoberta, que se torna prazerosa,
eficaz e conduz ao conhecimento de forma ludica.

LU & Soompaniede por OGO iieralivea due

eloe ling T st 3005 podem e Ieslrades

peda crignca w2inha ou podem L8 jogadas em companhia de oulras criancas ou sdultod

Fonte: Captura de tela da plataforma “Espago de Leitura™
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Com uma visualidade colorida e atraente, a plataforma se
destaca por oferecer ao leitor uma mistura de ludicidade e discussoes
sobre aprendizagem e desenvolvimento infantil. As discussoes
trazidas para a plataforma apoiam-se em perspectivas
sociodiscursivas, sociointeracionistas e exploratérias — que
investigam as influéncias dos livros digitais sobre as praticas de
leitura dentro e fora da escola, envolvendo o ambito da mediacio,
da motivacao e do engajamento. A teorizacao abordada encontra-
se relacionada 2 interlocucdo existente nos documentos oficiais e
outras abordagens contemporaneas.

Tao importante quanto o conteudo apresentado ¢ a sua forma,
os dispositivos de aprendizagem e de formacao de leitores literarios
que norteiam a plataforma. As propostas leitoras apresentadas no
contexto da plataforma objetivam apresentar, através de inumeras
possibilidades, os diferentes percursos a serem percorridos pelo leitor
infantil, numa perspectiva interativa que lhe permite vivenciar
experiéncias ladicas e criativas. Assim, o uso pedagoégico da
plataforma “Espaco de Leitura deve ser garantido no ambito escolar
como forma de uso das potencialidades formativas bem como
esbocgar algumas estratégias de formacao de leitores plurais que
transitam pelos universos digitais, literarios, multimodais e
multissemioticos desses novos suportes de aprendizagem.

Na realidade, a fruicdo da leitura é o fundamento que move a
constitui¢ao da plataforma. A leitura no site ¢ uma atividade que
associa uma variedade de codigos: verbal, visual, sonoro. Nessa
amplitude de tantas variaveis, a leitura da literatura de recepgio
infantil surge como potencialidade de constru¢io de sentidos e,
consequentemente, de assun¢ao na cultura grafocéntrica, “...]
praticamente todas as transa¢des humanas de nossa sociedade
letrada passam, de uma maneira ou de outra, pela escrita, mesmo
aquelas que aparentemente sdo orais ou imagéticas”. Diz Cosson
(2006, p. 10).

Refletindo sobre essas questdes e sobre o ensino das praticas
de leitura dentro e fora da escola, propomos um aprofundamento
do conceito de letramento literario, como em Cosson (2000), que
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compreende o [...] “letramento literario como uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola” (p. 23).

Como se observa, os diferentes c6digos expressos na plataforma
codificam-se de diversas formas que mantém uma relagdo estreita
entre si e se expressam no que se convencionou chamar de
intersemiose, rede ampla de significa¢oes: imagens, jogos educativos,
trilha sonora, gestos, expressdes corporais, signos abertos a
decodificacio.

Consideracies finais

Por entender que a tecnologia ¢ parte do contexto social
contemporaneo das criangas, buscamos nesse artigo ampliar as
discussoes do campo da literatura infantil digital a partir da analise
da plataforma “Espaco de Leitura”. Produzidas a partir do
entrelacamento de linguagens acompanham as revolugoes das
produg¢des multissemidticas e de projetos multimidias, cuja
compreensio exige novas abordagens de leitura. Nesse sentido, de
um lado, varios pesquisadores, dentre eles Edgar Roberto Kirchof
(2018), vém destacando o imenso potencial das obras literarias
digitais para a promog¢ao da leitura e dos letramentos multiplos.

Nesse sentido, a plataforma digital “Espaco de Leitura” realca
as potencialidades na formagao de leitores e no entrecruzamento entre
leitura literaria para criangas em ambientes digitais e mobilizadora de
multiplos letramentos. Ademais, contribui para que os adultos mediem
de forma produtiva as intera¢oes das crian¢as com o mundo, de forma
a ampliar seu universo cognitivo e intelectual. Dessa forma, o trabalho
da plataforma tem por objetivo colaborar com a criagdo de contextos
que oferecam as criangas possibilidades para se desenvolverem com
base em aprendizagens significativas.
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LITERATLIRA DE RECEPGAD ESCOLAR E FORMACAD
DE LEITORES MULTICULTURAIS
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RoseMAR Eurico COENGA3

Introducéo

Neste capitulo, propomos algumas reflexdes acerca da
diversidade cultural e a aplicabilidade da literatura multicultural
em contexto de ensino. Uma primeira aproximagao a esta
problematica tem sido motivada pelas nossas percepcdes como
docentes da Educacido Basica sobre a necessidade de reavaliar o
lugar das inimeras culturas que se expressam no universo escolar.
A partir deste viés propomos uma discussio tedrica do
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multiculturalismo no campo educacional em dialogo com o
pensamento decolonial e da interculturalidade critica.

Abordamos nossa discussiao a partir de estudos sobre
multiculturalismo a partir de estudos de Antonio Flavio Moreira e
Vera Maria Candau (2013), Lindgren-Alves (2018) e outros
estudiosos que se enunciam dos Estudos Literarios Antonio Candido
(2011), Rildo Cosson (2006, 2014) e outros.

Entende-se por literatura multicultural, segundo Fernando
Naiditch aquela que:

Abrange nio so diferentes culturas, mas diferentes temas e diversos grupos
de alunos, como por exemplo, necessidades especiais e inclusao, género e
sexualidade, preferéncia sexual, diferentes religides e credos, diversas
caractetisticas fisicas e cargas emocionais, diversas idades, diferentes ragas, grupos
étnicos e classes sociais (NAIDITCH, 2009, p.26).

As relacoes entre literatura e diversidade sio temas
fundamentais e carecem de debates, particularmente, no contexto
escolar. E dentro dessa perspectiva que procuramos dar visibilidade
a literatura de autoria negra e indigena em sala de aula, insistindo
na importancia da inclusao de questoes referentes a identidade e a
diversidade no curriculo da Educacao Basica.

A implementa¢ao das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que
instauram a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura
Africana e Afro-brasileira e indigena em todo ambito do curriculo
escolar brasileiro, possibilitou um novo olhar por parte dos
docentes para abordagem em sala de aula das respectivas
literaturas, principalmente no que diz respeito as possibilidades
pedagbgicas para o desenvolvimento de uma educaciao
multicultural na escola.

Nao obstante, observamos que, ainda sao poucas as discussoes
sobre a inclusio dessas tematicas nas salas de aula do Ensino
Fundamental e Médio. Diante do exposto, acreditamos que a
literatura enderecada a criangas e jovens constitui a principal
ferramenta para tratar de questoes que assinalam o respeito a
diversidade cultural e a importancia de um ensino multicultural.
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Nesse sentido, discutiremos as possibilidades e os desafios do
uso de narrativas indigenas e afro-brasileiras na Educacao Basica.
Partimos de alguns questionamentos inescapaveis: Por que se fala e
se discute tanto hoje sobre as relagdes entre literatura e diversidade?
Quais as possiveis formas de se lidar com essas tematicas na sala
de aula?

Questdes como o que entendemos por diversidade e que
diversidade pretendemos que esteja contemplada no ensino de
leitura literaria denotam novas tendéncias e avancos no campo dos
Estudos Literarios, em decorréncia da aprovacao das leis n® 10.639/
03 e n° 11.645/08. Em tempos de obscurantismo e de intolerancia
contra as minorias Michele Petit (2009, p. 21) questiona: Qual o
poder da leitura nestes tempos dificeis? O que esperar do fazer
literario e da leitura em lugares “onde a crise é particularmente
intensa, seja em contexto de guerra ou de repetidas violéncias, de
deslocamentos de populagoes mais ou menos forcados, ou de
vertiginosas recessdes econdémicas?” Em tais contextos, a autora
adverte: “Criangas, adolescentes e adultos poderiam redescobrir o
papel dessa atividade na reconstru¢ao de si mesmos e, além disso, a
contribui¢ao unica da literatura e da arte para a atividade psiquica”
(p.22).

Refletir sobre as maneiras de lidar com essa diversidade cultural
e suas implicagdes no espago escolar possibilita viabilizar projetos
em que questoes de diferenca e diversidade sejam amplamente
discutidas. Entretanto, para que isso ocorra, torna-se necessario
ampliar as perspectivas sociais a que os alunos tém acesso. Isso
porque, segundo Carbonieri (2017),

Se os curriculos escolares trazem quase que exclusivamente obras de autores
homens, brancos, heterossexuais, de classe média e urbanos, contribui-se
para forjar a concepcio de literatura conforme o viés apresentado por esses
autores, construindo uma suposta (des)ligitimidade em relagio a autores que
ndo se enquadram nessas categorias (CARBONIERI, 2017, p.92).

Em virtude desse apagamento, julgamos pertinente e em acordo
com as ideias de Carbonieri (p.92) “que os alunos leiam obras
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produzidas em diferentes contextos sociais e culturais por autores e
autoras oriundos de grupos diferenciados”.

Multiculturalismo, decolonialidade e letramentao literario de
(re)existéncia

Vivemos uma época de constantes ataques a grupos
minoritarios, tempos dificeis, complexos e de intolerancia: racismos,
sexismos, misoginia, homofobia, xenofobia, sdo formas conhecidas
de intolerancia social. Esse contexto ambiguo, paradoxal nos motiva
repensar a partir o papel da literatura como fun¢ao humanizadora.
Neste momento sécio-historico vulneravel, é central discutir a
questdo do multiculturalismo e dos direitos humanos.

Sobre a tendéncia homogeneizadora, padronizadora e
monocultural que impregna a dinamica escolar, Candau (2013)
esclarece:

A escola sempre teve dificuldade em lidar com a pluralidade e a diferenca.
Tende a silencia-las e neutraliza-las. Sente-se mais confortavel com a
homogeneizacao e a padronizacao. No entanto, abrir espagos para a diversidade,
a diferenca e para o cruzamento de culturas constitui o grande desafio que esta
chamada a enfrentar (CANDAU, 2013, p.16).

No momento atual, as questoes culturais nao podem ser ignoradas
pelos educadores e educadoras, “sob o risco de que a escola cada vez
se distancie mais dos universos simbodlicos, das mentalidades e das
inquietudes das criangas e jovens de hoje” (p. 10).

Para Lindgren-Alves (2018) a expressao multiculturalismo é
um neologismo na moda. O conceito segundo o autor faz parte
integrante do discurso mundial contemporaneo, suas origens estao
ligadas de alguma forma ao Movimento Pelos Direitos Civis dos
Estados Unidos nos anos 1950 e 1960.

Lindgren-Alves (2018) complementa sua fala declarando que
na década de 1970, esse grande movimento mudou de escopo e
natureza, dando exemplo e impulso a outros ativismos sociais, como
o “movimento das mulheres, dos indigenas, dos imigrantes, dos
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homossexuais e os das minorias em geral, particularmente as
minorias étnicas e nacionais” (p.193).

Com a dinamica da globaliza¢ao, o multiculturalismo “tornou-
se, por assim dizer, mais do que um fato positivo inelutavel, uma
“ideia universal” ou ideologia que ninguém se atreve a questionar”
(p- 192).

Em relacao ao multiculturalismo, o trabalho de Candau (2012,
2013) envolve levantamentos sobre sua penetra¢do nas politicas
curriculares, no campo da didatica e nas escolas. Em toda sua
producao académica a defesa de uma educacao multicultural,
centrada a partir dos seguintes eixos: Multiculturalismo, Direitos
Humanos e Educacao; Ressignificando a Didatica na perspectiva
multi/intercultural e Universidade, Diversidade Cultural e Formacio
de Professores. Nesse sentido, a vinculacao de Candau ao
pensamento multicultural, tal como assumida pela autora, busca
aproximagao com preocupagoes ligada a educaciao e a centralidade
do pluralismo cultural.

A autora assinala suas posi¢Oes a partir de trés premissas
fundamentais. A primeira delas refere-se a relacdo entre diversidade
cultural e direitos humanos configuracao fortemente marcada por
“referenciais da modernidade, tendo no centro de sua construcio
as questoes de igualdade, da liberdade e da universalidade”
(CANDAU, 2012, p. 12) .

A segunda afirmagdo que estrutura seu trabalho centra-se na
relacdao entre multiculturalismo e interculturalidade propondo um
“multiculturalismo aberto e interativo, que acentua a
interculturalidade, por considera-lo a modalidade mais adequada
para a construcao de sociedades democraticas, que articulem
politicas de igualdade com politica de identidade” (p. 13). E por
fim, um terceiro eixo articulador de seu trabalho refere-se a educacio
escolar, “a afirmac¢ao de que estamos chamados a “reinventar a
escola” (CANDAU, 2012, p.13).

Dada as intmeras e diversificadas concepgdes e vertentes
suscitadas pelo multiculturalismo, Candau (2013) distingue duas
abordagens fundamentais: uma descritiva e outra propositiva.
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A primeira afirma ser o multiculturalismo uma caracteristica das sociedades
atuais. Vivemos em sociedades multiculturais. As configuragdes multiculturais
dependem de cada contexto histérico, politico e sociocultural [...]. Nesta
concepgao se enfatizam a descricdo e a compreensio da construcdo da
configuragio multicultural de cada contexto especifico (CANDAU, 2013, p.20).

A perspectiva propositiva entende o multiculturalismo

Nao simplesmente como um dado da realidade, mas como uma maneira de
atuar, de intervir, de transformar a dindmica social. Trata-se de um projeto
politico cultural, de um modo de se trabalhar as relagdes culturais numa
determinada sociedade, de conceber politicas piblicas na perspectiva da
radicalizacdo da democracia, assim como construir estratégias pedagdgicas nesta
perspectiva. (CANDAU, 2013, p. 20).

A educadora advoga, ainda, trés abordagens que estao na base
de diversas propostas decoloniais: o multiculturalismo
assimilacionista, no sentido descritivo: “nessa sociedade
multicultural nio existe igualdade de oportunidade para todas as
pessoas. Procura-se integrar os grupos marginalizados valorizados
pela cultura hegemoénica” (CANDAU, 2013, p. 21).

Uma segunda concepgao ¢ denominada de multiculturalismo
diferencialista. Candau (2013, p. 21) explica que esta abordagem
parte da afirmagao de “que quando se enfatiza a assimilagao termina-
se por negar a diferenga ou por silencia-la”. Enfatiza, assim, uma
visdo estatica e essencialista da formacao das identidades culturais.
Ja a perspectiva intercultural baseia-se na “promocao deliberada da
inter-relagao entre diferentes grupos culturais presentes em uma
determinada sociedade” (CANDAU, 2013, p. 22). A base da
interculturalidade consiste no

Dialogo entre os diferentes grupos sociais e culturais, uma negociacio cultural,
que enfrenta os conflitos provocados pela assimetria de poder entre os
diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e é capaz de favorecer a
constru¢ao de um projeto comum, pelo qual as diferencas sejam dialeticamente

incluidas. (CANDAU, 2013, p. 23).

Outro aspecto a ser discutido no ambito escolar, que
consideramos de especial relevancia, diz respeito a proporcionar
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espacos que favorecam a constru¢dao de praticas pedagogicas pelo
viés do dialogo intercultural, valendo-nos de estratégias relacionadas
a leitura literaria.

Nesse sentido, ao tracarmos uma linha de aproximacio em
favor da decolonialidade como um projeto de letramento literario
de (re)existéncia implica trazer para a nossa discussao a luta politica
de mulheres negras, dos quilombolas, dos diversos movimentos
negros, dos jovens da periferia, dos povos indigenas, entre outros.
E por isso que o conceito de decolonialidade em nossa proposta
desempenha um importante papel em varias formas de trabalho
intelectual, ativista, artistico e estético.

Perspectivas decoloniais fazem parte do campo de debates
propostos por intelectuais latino-americanos que efetivaram o
chamado giro decolonial ou projeto decolonial, segundo Costa;
Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019, p.10), o projeto académico-
politico da decolonialidade reside “na sua capacidade de esclarecer
e sistematizar o que esta em jogo, elucidando historicamente a
colonialidade do poder, do ser e do saber e nos ajudando a pensar
em estratégia para transformar a realidade”.

Para tanto, Grosfoguel (2019) chama atengao para o papel a
ser desempenhado pelos movimentos sociais decoloniais do sul-
global. Esses movimentos, segundo o autor, nao poderao se restringir
a dimensiao econOmica, e necessitam conferir centralidade as
dimensdes de raga, género, religiosas, politicas e pedagogicas.

Essas reflexdes constituem um pensamento pedagdgico
emancipatorio, a partir das contribui¢des de Gomes (2019)

Aqueles e aquelas que argumentam em favor da introdugio no curriculo
escolar alertam para o carater formador, socializador e educativo da
institui¢do escolar na construcio de subjetividades e, por isso, defendem
que a escola da atualidade e critica desse debate. Por observarem, no dia a
dia escolar, como os estudantes reproduzem entre os pares 0s varios
preconceitos apreendidos em familia e na sociedade, ha um grupo
significativo de educadores, intelectuais, formadores de politicas piblicas
e politicos — entre os quais, eu me incluo — que defende a necessaria
introdugao do estudo critico sobre essas tematicas como uma das fungdes
da escola (GOMES, 2019, p.231).
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Acreditamos no potencial educativo da escola e da literatura
como superacao de preconceitos contra grupos minoritarios.
Portanto, nestes tempos de reflexdo, compactuamos com Gomes
sobre a necessidade de descoloniza¢ao dos curriculos para a
construcao da democracia e para a luta afro-indigena.

Em sintese, este estudo acena para uma discussao necessaria
para a formula¢do de novas apostas pedagdgicas capazes de
provocar importantes mudangas em praticas pedagogicas, em
especial naquelas relacionadas a leitura literaria.

Ensinar a leitura literéaria: abordagens pedagagicas

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho de
construgao de significado do texto. De acordo com Kleiman (20106),
a compreensao do texto é um processo que se caracteriza pela
utilizacao de conhecimentos prévios — linguisticos, textuais e de
mundo. E mediante a interacio dos diversos niveis de
conhecimentos prévios, que o leitor consegue construir o sentido
do texto. Por isso, a leitura é considerada um processo interativo.

A inser¢ao da leitura no curriculo pode e deve acontecer desde
o inicio da escolaridade, antes mesmo que o educando ja saiba ler e
escrever. Hsse trabalho pode iniciar com textos que pertencem a
tradicao oral, que as criangas conhecem, gostam de cantar e recitar,
além de memorizar com facilidade, como cantigas, musicas,
parlendas e poemas. No entanto, para que as atividades de leitura
sejam significativas, elas devem cumprir diferentes propositos:
buscar informagoes, divertir, estudar, seguir instrucoes etc.

Acredita-se que trabalhar com textos reais pode aproximar os
estudantes dos diferentes géneros e padrdes textuais que circulam
na sociedade, fazendo-os conhecer e entender sua funcio social,
como por exemplo, textos jornalisticos, receitas culinarias,
regulamentos e folderes publicitarios.

Porém, a medida que a escolarizagao do estudante vai avancando,
os textos tendem a ficar mais complexos, exigindo um conhecimento
maior de vocabulario, sintaxe, temas e estruturas diferentes.
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Por isso, é impossivel falar em literatura sem falar em leitura.
Silva e Zilberman (1990, p.24) destacam “ha que se ler literatura
para romper o siléncio, desentravando, aceitando e retroalimentando
os sentimentos e a inteligéncia do mundo”, afirmando que “a
literatura se associa entdo a leitura” (p.18).

A literatura nao se limita a fazer um retrato fiel da realidade
imediata, os autores criam e rectiam a realidade de acordo com sua
propria visao, ou seja, ela retrata um mundo em constante
desenvolvimento no plano simbdlico. Segundo Silva (2007, p.14),
a literatura ndo consiste apenas numa heran¢a, num conjunto
cerrado e estatico de textos escritos no passado, mas apresenta-se
antes como um ininterrupto processo historico de producao de novos
talentos. Reforgando essa ideia, Zilberman (1989, p.108) afirma
que “a possibilidade de a obra se atualizar como resultado da leitura
¢ o sintoma de que esta viva”.

E importante romper com a ideia de que por apresentar, muitas
vezes, textos antigos, a literatura nao faz parte do mundo
contemporaneo. Formar um leitor literario significa formar um leitor
reflexivo, ctitico e consciente. Esse é o desfio, cada vez maior e
mais dificil, para os professores, a formacao de leitores habituais e
proficientes.

Alguns fatores sio muito importantes para que haja um
resultado satisfatorio, tais como, a metodologia utilizada, as praticas
pedagogicas e as estratégias ensinadas pelos professores de Lingua
Portuguesa, assim como os materiais e espagos disponiveis na escola
para o incentivo da leitura literaria. Outro ponto que merece atengao
especial é o cuidado com a escolha dos textos, que nao devem ser
estereotipados.

A leitura diversificada contribui para que se abra um leque de
ideias e possibilidades na vida do estudante enquanto leitor e cidadao,
com pensamentos universais. Os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNys) ja traziam “a leitura do texto literario é um acontecimento
que provoca reagoes, estimulos, experiéncias multiplas e variadas”
(2000, p.67).

Cada leitor vivencia a leitura de maneira Unica. Sobre isso,
Coelho (@pud COSSON, 2014) afirma:
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Aulas em que se fale de literatura, em que se comungue no amor da literatura,
tém algo de festa ritual, inunda-as a alegtia de, num impulso coletivo, descobrir,
clarificar, ficando cada um enriquecido, dinamizado. Ler coletivamente (em
dialogo com a obra literaria, em didlogo de leitor com outros leitores) é, com
efeito, além de prazer estético, um modo apaixonante de conhecimento, o
ensejo inestimavel de participar ativamente, ampliando a criagdo pelo
comentario, pondo-se cada um a prova, jogando-se, inteiro, na aventura em
que a palavra estética nos envolve, e ao mundo (COSSON, 2014, p. 97).

E inquestionavel a importancia de aproximar os estudantes
dos conhecimentos cientificos, técnicos e artisticos (incluindo a
literatura entre os conhecimentos artisticos), a literatura pode se
transformar em agente de critica, de denuncia e de inquietacio,
contribuindo para mudanc¢a de postura do leitor e para a
transformacao da escola em espago de reflexdo e posicionamento.

A relacdo com a literatura no ambiente escolar afeta, toca,
mobiliza, marca, modifica, estimula, torna o mundo mais
compreensivel e sensibiliza os alunos. Quanto mais a leitura literaria
cumpre o seu papel de critica, de dendncia e de inquietacdo, mais
os alunos se apropriam dos bens culturais.

O sentido da obra literaria depende da interpretacao individual
do leitor, para que as lacunas textuais sejam preenchidas, ¢é
necessario que o leitor, em um contexto significativo, deduza,
compreenda e interprete o que foi lido. E no didlogo e na interacio
leitor-texto que o encantamento acontece

E apenas no momento da interagio ou da transagio entre leitor e texto que o
sentido se efetiva, de modo que, sem o leitor, os livros, por exemplo, nio
passam de papel com tinta. Na verdade, nas concepgdes mais radicais, ler é
uma espécie de projecao do leitor sobre o texto, o qual é pouco mais que um
pretexto para esse exercicio de elaboracgao dos sentidos trazidos pelo leitor de
sua experiéncia de vida. Em outros casos, ler é uma negociagdo do leitor com
0 texto, ou seja, o texto ¢ tomado como um conjunto de pistas que devem ser
perseguidas pelo leitor ou um espago com vazios que devem ser preenchidos
pelo leitor (COSSON, 2014, p. 38).

Alunos sao sujeitos ativos na constru¢ao do conhecimento,
por isso a importancia de aproximar a cultura deles com a cultura
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escolar, respeitando seu repertorio leitor, assim como seu contexto
social e histérico. A experiéncia vivida por eles deve ser legitimada,
sem desprezar o conhecimento institucionalizado. Dessa forma, a
escola pode se tornar um local de pluralidade de discursos, as vezes
conflitantes, onde ocorrem negociagoes e mediagoes para que 0Os
estudantes se fortalecam e se constituam como individuos criticos.

Quando a leitura e a escrita tém reflexos linguisticos, cognitivos,
sociais e culturais, pode-se dizer que houve o letramento literario.
Nessa perspectiva, a leitura proporciona ao leitor a percepg¢ao do
que esta nas entrelinhas, de modo que ele consiga ir preenchendo
as brechas deixados pelo autor, interpretando e conectando os
vazios, o que é fundamental para sua experiéncia leitora.

Os caminhos da leitura podem ser tortuosos, mas apresentam
inimeras possibilidades de relagoes, geradas pela indeterminacao
do texto e pelo movimento da estrutura narrativa que o obriga a
revisitar a bagagem do leitor.

O letramento literario pode, além de formar o leitor, fazer com
que os individuos compreendam melhor a si mesmos, tornando-os
cidadaos capazes de enfrentar os desafios existentes nas praticas
sociais. A partir dai, a escola pode ser considerada um espago que
aproxima os estudantes dos bens culturais, contribui para a formagao
intelectual, critica e afetiva, auxiliando a insercao do aluno no
contexto social.

Literatura de autoria negra e indigena: abordagens na
sala de aula

Preocupados com as questoes da diversidade cultural, voltamos
nossa aten¢ao para a abordagem em sala de aula das literaturas de
autoria negra e indigena, entre tantos outros grupos marginalizados,
sejam neutralizadas no contexto escolar. Em busca do
aperfeicoamento do processo ensino e aprendizagem e pensando
na formacao de um leitor ativo, critico e humanizador, entendemos
ser necessario alargar o leque de op¢oes de textos literarios a serem
ofertados ao leitor jovem.
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Nesse entendimento, o contexto escolar se mostra como um
espa¢o importante para se pensar a diversidade cultural e a diferenca
e, mais do que isso, para entender o que nos une e 0 que Nos
distingue. Apesar da multiplicidade que evidencia a formacao do
povo brasileiro, o sistema escolar tende a valorizar a cultura
hegemonica, em detrimento de outras, por exemplo, as culturas de
matriz africana, afro-brasileira e indigena.

Para o trabalho com a diversidade cultural, torna-se importante
conhecer as propostas do documento oficiais. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) assinala o respeito a diversidade cultural
e a importancia de um ensino multicultural.

Convém destacar as tematicas voltadas para a diversidade cultural e para as
multiplas configuragdes identitarias, destacando-se as abordagens relacionadas
a histéria dos povos indigenas originarios e africanos. Ressalta-se, também,
na formacao da sociedade brasileira, a presenca de diferentes povos e culturas,
suas contradi¢des sociais e culturais e suas articulagées com outros povos e
sociedades (BRASIL, 2021, p. 399).

Ao tomarmos como referéncia as literaturas negra e indigena,
os escritos literarios normalmente relacionam-se as questoes que
visam a reconfigurar a histéria de opressdo e apagamento sofrida
por negros e indios, com a finalidade de promover uma reparagio a
memoria e cultura desses povos.

Sobre esse aspecto, Octavio lanni, em Liferatura e consciéncia,
alude que ““ o0 negro é o tema principal da literatura negra” (IANNI,
1988, p. 54), assim como podemos afirmar que o #dio ¢ o principal
tema da literatura indigena. Ao longo dos séculos, a tematica das obras
do negro e do indigena tem se caracterizado por diferentes nuances
dentro da perspectiva de reparacao que mencionamos anteriormente.

Referente aos escritos literarios afro-identificados, lemos em
Eduardo de Assis Duarte Por um conceito de literatura afro-brasileira

(13

(2008), exemplos de tematicas que iniciam com o “ resgate da
histéria do povo negro na diaspora brasileira, passando pela dentncia
da escravidao e de suas consequéncias ou ir até a glorificacao de

her6is como Zumbi e Ganga Zumba” (DUARTE, 2008, p. 07),
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depois pelas tradi¢cdes culturais e religiosas, em que se inserem os
mitos e lendas, quase sempre circunscrito a oralidade.

Ao chegar a contemporaneidade, “De Lima Barreto e
Nascimento Moraes a Carolina de Jesus; de Lino Guedes, Adao
Ventura e Oswaldo de Camargo” (DUARTE, 2008, p. 07), outros
autores e poetas debrucam seu olhar sobre a escravidao e ao longo
petiodo apds abolicao, 1880.

Ainda segundo Duarte (2008), no século XXI, os relatos eram
sobre os processos de exclusao pelos quais os negros passaram,
surgindo assim o suburbio, a favela, a critica ao preconceito e ao
branqueamento, a marginalidade e a prisao.

O autor relata ainda que foi neste século que surgiu nos contos
de Conceicao Evaristo personagens como Di lixdao, Ana Davenga,
Natalina, Duzu-Querencga, personagens, como a empregada Maria,
linchada pelos passageiros de um 6nibus urbano apds escapar de
um assalto em que estes sdo vitimas, isso porque ela era ex-
companheira de um dos bandidos. Capazes de discutir a situacdao a
que O Negro era exposto.

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito, mas conhecida na
academia como Concei¢do Evaristo, professora, escritora, criou um
termo para sua literatura, comprometida com a condi¢ao de mulher
negra em uma sociedade marcada pelo preconceito: escrevivéncia. O
termo, faz alusdo a vida que se escreve na vivéncia de cada pessoa,
assim como cada pessoa escreve o mundo que enfrenta. Nesse
sentido, ler romances, ensaios e poesias de Conceigao Evaristo ¢ a
possibilidade de visitar a vida real de uma mulher que lutou para
conquistar o que, devido ao preconceito, custou muito.

De acordo com o portal O literafro - portal da literatura
afro-brasileira do Grupo de Interinstitucional de Pesquisa
Afrodescendéncias na Literatura Brasileira (2001), Conceicao
Evaristo estreou na literatura em 1990, quando iniciou publicando
seus contos e poemas em Cadernos Negros.

Em 2003, publicou o romance Poncid 1 icéncio, em 2006 Becos
da memoria, retratando em ambos o protagonismo da agdo a figura
feminina como simbolo de resisténcia a pobreza e a discriminagao.
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Em 2007, seu livro Poncid 1icéncio é publicado no Estados Unidos e
iniciam uma série de palestras em diversas universidades norte-
americanas. Ja sua poesia, até entdo restrita a antologias e a
série Cadernos Negros, ganha maior visibilidade a partir da publicagao,
em 2008, do volume Poemas de recordacio e ontros movimentos, em que
mantém sua linha de dendncia da condicio social dos
afrodescendentes, porém inscrita num tom de sensibilidade e ternura
proprios de seu lirismo, que revela um minucioso trabalho com a
linguagem poética.

Em 2011, Conceicio Evaristo lancou o volume de
contos Insubmissas ligrimas de mulberes, em que, mais uma vez,
trabalha o universo das relagdes de género num contexto social
marcado pelo racismo e pelo sexismo. Em 2013, a obra antes
citada Becos da memdria ganha nova edigao, pela Editora Mulheres,
de Florian6polis, e volta a ser inserida nos catalogos editoriais
literarios. No ano seguinte, a escritora publica O/bos D dgua, livro
finalista do Prémio Jabuti na categoria “Contos e Cronicas”. Ja em
2016, langou mais um volume de ficcao, Histdrias de leves enganos e
parecengas. Nos dltimos anos, trés de seus livros, que continuam
recebendo novas edi¢oes no Brasil, foram traduzidos para o Francés.

Sendo assim, podemos inferir que a literatura significou para
Conceigao Evaristo uma libertagdao, uma vez que pode registrar as
injusticas, as dores e os siléncios que de outra forma permaneceriam
escondidos, tal como ocorre as pessoas que nao sao ouvidas.

Outra escritora que merece destaque, Carolina Maria de Jesus,
segundo Marilia Novais da Mata Machado, em artigo Os escritos de
Carolina Maria de Jesus: determinagies e imagindrio (2000), destaca a
importancia do livro Quarto de despejo, escrito em 1960, além da
vendagem recorde, foi traduzido para treze idiomas e distribuido
para mais de quarenta paises.

Segundo Machado (20006) os escritos de Carolina, foram
capazes de provocar mudangas no imaginario social, uma mulher,
negra, favelada, pobre, pouco alfabetizada que, contra todas as
determinagoes sociais entdo vigentes, viu-se alcada as luzes da
ribalta e, apesar de usada e abusada, saiu-se com grande dignidade.
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Também referenciando o portal O literafro - portal da
literatura afro-brasileira do Grupo de Interinstitucional de
Pesquisa Afrodescendéncias na Literatura Brasileira (2001), além
de Quarto de despejo, referente ao diario de uma favelada.

Carolina publicou ainda mais trés livros: Casa de
Alvenaria (1961), Pedagos de Fome (1963), Provérbios (1963). O
volume Didrio de Bitita (1982), publicagao péstuma também oriunda
de manuscritos em poder da autora, foi editado primeiramente em
Paris, com o titulo Journal de Bitita, que teria recebido, a principio, o
titulo de Um Brasil para brasileiros. Em 1997, o pesquisador José
Carlos Sebe Bom Meihy, autor do volume critico Cinderela negra, em
que discute a vida e a obra da autora, reuniu e trouxe a publico um
conjunto de poemas inéditos com o titulo de Antologia pessoal.
Entretanto, nenhuma destas obras conseguiu repetir o sucesso de
publico que Quarto de despejo obteve. De acordo com Carlos Vogt
(1983), Carolina Maria de Jesus teria ainda deixado inéditos dois
romances: Felizarda e Os escravos.

Referente a tematica indigena, neste momento precisamos
resgatar Bdson Kayapo em A literatura indigena e o reencantamento dos
coragies (2013), quando afirma que “Nossa literatura ¢ um instrumento
de defesa e de justi¢a junto a0s nossos povos, ¢ também uma producao
que colabora de forma efetiva para o fortalecimento e valorizagao do
nosso jeito de ser, além de ser licdo de encantamento para o mundo
em crise” (KAYAPO, 2013, p. 31), afinal o escritor indigena ¢
percebido como aquele que luta pela construgao da paz e do respeito
a diversidade dos povos indigenas e também pela manutencao da
continuidade da vida no planeta, isso porque considera-se positiva a
forma como os indigenas se relacionam com a natureza.

Dentro da producido indigena contemporanea, varios sao os
géneros como poemas, contos, lendas e cronicas, entre outros.
Edson Kayapé (2013) enfatiza sobre a importiancia que tem a
literatura indigena e dos escritores indigenas em agao, afinal eles
sao capazes de desmontar preconceitos histéricos arraigados na
mentalidade nacional. Tal literatura é uma maneira de revisar a
historia nacional e afirmar a diversidade dos nossos povos.
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Noés, escritores indigenas, estamos dotados de uma missdo que numa
perspectiva espiritual nos autoriza a sermos porta-vozes dos nossos
antepassados. Nesse sentido, a nossa missao estd muito além de rever a
opressora histéria oficial brasileira. Buscamos contar “outras historias” para
afirmar que estamos aqui, que nao fomos exterminados, que a nossa populagio
vem aumentando significativamente e que continuaremos ressignificando o
nosso jeito de ser (KAYAPO, 2013, p. 32).

Assim, identificamos na fala de Kayapé a importancia da escrita
indigena, refor¢ando o pensamento de que a voz destacada pela
literatura indigena revela a histéria pessoal de um povo, em que
memoria e alteridade se fundem, e a producdo de um individuo
acaba por representar o coletivo.

A literatura indigena ¢ uma li¢io para a humanidade, segundo
Kayapo (2012) porque os indigenas mostram a necessidade de um
equilibrio entre natureza e ser humano, afinal a natureza ¢ uma
integragao de todas as coisas “numa cadeia que poe em cheque a
prepoténcia antropocéntrica do homem moderno” (KAYAPO,
2012, p.33) e finaliza afirmando que devido a prepoténcia do homem
colocou a vida no planeta sob ameaca de extingao.

Dessa forma, verificamos que quando as vozes negras e
indigenas, estdo escritas em forma de livro, proporcionam a
imortalidade da obra e, ao contrario da critica que defende a perda
da origem dessa voz e a morte do autor com o comeco da escrita,
nao ha o apagamento desse autor, mas a sim a preservagao de sua
existéncia, um movimento de resisténcias as atrocidades vividas
por tantos séculos.

Consideracies finais

A escola ¢, lamentavelmente, um espago que, poucas vezes,
promove debates para que os alunos vislumbrem mais de uma visao
acerca das tematicas aqui analisadas. Em rela¢do ao carater
monocultural e homogeneizador presente na dinamica escolar, ¢
necessario que se reivindique a existéncia da literatura indigena e
afro-brasileira e que se construa um espago para que essa literatura
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descolonizada possa ser amplamente utilizadas nas salas de aula.

Para enfocar as questdes da diversidade na sala de aula,
mencionamos algumas referéncias de autores indigenas e afro-
brasileiros que utilizam seus textos para uma critica social pautada
na discriminac¢do. Na presente reflexdo procuramos evidenciar
discussOes sobre raga, etnia, género e da importancia da sua
valoriza¢ao e inclusdo. Acreditamos que o trabalho com a literatura
escrita por negros, indios, mulheres podem gerar valiosas
experiéncias de leitura e reflexdo quando trabalhadas junto aos
estudantes da Educacio Basica.

Nesse contexto, é fundamental que sejam criados projetos de
intervengao literaria que permitam a promogao de debates pautados
pelos principios de interculturalidade critica e do respeito aos direitos
humanos, promovendo a valorizagao de todas as culturas, visando
a desconstrucao de esteredtipos e praticas discriminatorias.

Sob a otica de Antonio Candido (2011, p. 177), “a literatura
tem sido um instrumento poderoso de instrucao e educagio,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo”. A luz disso, acreditamos que a
literatura, pode ajudar os leitores a refletir sobre a percepcao da
multiculturalidade do pafs, que seja capaz de aceitar e valorizar a
diversidade e de ser sensivel as questoes de alteridade.
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0 LETRAMENTO LITERARID LOMO ESTRATEGIA PARA A
FORMAGAD DO LEITOR PROFICIENTE

MARIA APARECIDA RODRIGUES DE SousAa VOLTOLINI !
ELizETE DALL’CoMUNE HUNHOFF 2

A literatura confirma e nega, propie e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas.

Antonio Candido (1989)

Introdugéo

Buscamos refletir sobre a recepg¢ao da Literatura no contexto
escolat’ por meio do letramento literdrio e o quanto esta, aplicada
na sala de aula, possibilita ao professor ampliar a autonomia social
do seu aluno. Entendemos que a leitura de textos, principalmente
de textos literarios, estimula a aprendizagem e auxilia o leitor a
refletir a respeito de si e do mundo.

"Mestra em Letras pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS.
Especialista em leitura, literatura e producio de texto. Professora da Escola Estadual Senador
Filinto Muller, no municipio de Arenapolis-MT. E-mail: maria.rod.tga@unemat.br Lattes http:/
/lattes.cnpq.br/8473791807195904

? Professora aposentada; colaboradora no PROFLETRAS-Caceres. Universidade do Estado de
Mato Grosso. Doutora em Letras pela Universidade de Sido Paulo (USP). E-mail:
elizetedh@unemat.br. Lattes http://lattes.cnpq.br/0976604031813468
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Observamos que muitos alunos dizem nao gostar de ler, muitos
justificam que as leituras lhes sdo prolixas, longe da realidade e
pouco contribuem para a sua proficiéncia. Percebemos que isso pode
de fato ocorrer quando a leitura é trabalhada de forma fragmentada
ou com fins avaliativos, fora do contexto de interesse dos alunos.
Ressaltamos que, para ter uma receptividade por parte do leitor, o
texto literario precisa fazer-lhe sentido e superar as suas expectativas,
provocando-lhe desafios. Acreditamos que os indicadores de como
se encontra o ensino de leitura e literatura na escola podem ser
melhorados por meio de leituras de obras interessantes, instigantes
ao leitor e de estratégias motivadoras.

O texto literario oferece padrdes de conhecimentos que podem
emancipar intelectualmente o leitor, isso porque a Literatura tem
se constituido em um elemento fundamental para o desenvolvimento
das potencialidades intelectuais do aluno, na escola e na familia.

Ao abordarmos a recepgao do texto literario, segundo a Estética
da Recepcao, de Jauss (1994), procuramos refletir também a respeito
do letramento literario e sua contribui¢do para o desenvolvimento
intelectual do aluno leitor. Questionamos e elencamos algumas
estratégias sobre como o professor pode trabalhar o texto literario
em sua atuag¢ao, a luz do que propdem Cosson (2007), Solé (1998),
Zilbermam (2008), entre outros e, consoante a muitos, buscamos
alternativas para um ensino de qualidade, que contribuam com
proposicoes didatico-pedagdgicas no que se refere a praxis em sala
de aula.

A recepgéo e o sentido do texto literdrio

Ao discorrermos sobre o texto, a reflexdo nos leva a ver que
este ¢ muito mais que palavras e frases, ou como propde a
glossematica: “[...] um enunciado qualquer, falado ou escrito”.
(BORBA, 1976, p. 117). Entende-se que para ser considerado como
tal, suas palavras e frases precisam fazer sentido ao receptor. Um
texto, literario ou nao, pode ser visto/lido de muitas maneiras. Ao
se ler um texto e compreendé-lo, percebe-se as relagoes existentes
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entre ele (o texto) e o contexto, entre ele e o conhecimento que se
tem do espaco circunstancial de mundo. Por isso, a obra ao ser
interpretada, a cada momento historico podera sofrer determinados
efeitos provocados por diferente recep¢ao. Para Jauss, (Apud
ZILBERMAN, 1989, p. 64), “|...] a obra é comunicativa desde a
sua estrutura; logo depende do leitor para a constituicao do seu
sentido [...]” E mais, “[...] o sentido da obra de arte ndo deve ser
entendido mais como substancia atemporal, e sim como totalidade
que se constrdi historicamente”.

O contexto refere-se ao conjunto de elementos fisicos ou
situacionais que auxiliam o leitor para a compreensao da mensagem
do texto, refere-se também a0 modo como estao encadeadas as ideias
textuais, os argumentos. O conhecimento de mundo ¢ aquele que
adquirimos informalmente, ao longo de experiéncias da vida, de
leituras, de convivéncias pessoais e em sociedade. Portanto,
construimos o sentido do texto quando articulamos diferentes niveis
de conhecimentos, entre ele o de mundo.

Assim, o texto dialoga intimamente com o horizonte de leitura
que o leitor projeta, ou seja, de acordo com o modo como recepciona
este texto, e se este corresponde as suas expectativas. No ato de
escrever e de ler, o autor e o leitor estao sujeitos as influéncias
contemporaneas, que podem colaborar ou alienar e, cabera ao leitor
se atentar a importantes detalhes que poderdo ampliar a area de
abrangéncias de suas ideias, 2 medida que novos conhecimentos
vao maparecendo. Assim, por meio do texto, principalmente do texto
literario, o leitor pode ampliar ou frustrar suas expectativas. Segundo
Hans Robert Jauss*:

A histéria da literatura é um processo de recepgio e produgio estética que se
realiza na atualizagao dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete.
(1994, p. 25).

A estética da recepcao descrita por Jauss, fundamenta-se no
relativismo histérico e cultural. Reflete sobre o impasse entre a
histéria e a estética, propoe uma histéria da arte e da literatura
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fundada no principio de que as analises literarias devem centralizar
no leitor, deixando para segundo plano o texto e o autor. Assim,
tem-se o leitor como o intérprete da obra. Segundo Zilbermam
(2008, p. 85), “[...] as teorias da recep¢ao fundamentam-se em um
pressuposto quase tautoloégico - o de que as obras sao objeto de
algum tipo de acolhimento”. O entendimento de um texto depende
do acolhimento que o leitor lhe da.

Através da literatura e do sentido nela inferido, o leitor é capaz
de transformar o seu mundo. A literatura é unica e nao precisa de
adjetivos, pois proporciona ao ser humano a capacidade de ir além
do que esta escrito. Faz-nos conhecer o outro do jeito do outro, e
através da escrita do outro conhecer a nés mesmos. Para Cosson
(2007, p. 11), é através da literatura que “[...] podemos ser os
outros, viver como os outros, podemos romper os limites do tempo
e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos
mesmos”. A experiéncia do outro faz com que nos encontremos,
pois, quando podemos ler sobre experiéncias parecidas com a
nossa, acabamos encontrando possiveis solugbes para o que
vivemos. Para Zilberman:

A Estética da Recepgao assume a perspectiva do leitor, portanto, conforme sua
denominagao sugere, ao considerar que ¢ ele quem garante a historicidade das
obras literarias. Em decorréncia do fato de o leitor ndo deixar de consumir
criagdes artisticas de outros perfodos, essas se atualizam permanentemente.

(2008, p. 88)

E o leitor que faz com que o texto ganhe vida, de acordo com
o sentido que ele representa e com a interpretacao que este tem do
texto lido. Assim, o texto literario e o leitor estabelecem uma relacao
dialégica, pois, o primeiro s6 tem sentido de acordo com a recepcao
do segundo, ou seja, ¢ o leitor, como parte do processo de leitura,
que estabelece o sentido do texto literario. No processo de realizagao
da leitura literaria, o horizonte de expectativas do leitor pode ser
satisfeito ou quebrado por uma determinada obra, o que engloba o
limite do que ¢é visivel e esta sujeito a alteracoes e mudangas,
conforme as perspectivas do leitor.
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Em consonancia com Jauss (1994, p. 52), também acreditamos
que a literatura pode modificar o modo de pensar e o comportamento
do leitor, “[...] a experiéncia da leitura logra liberta-lo das opressoes
e dos dilemas de suas praxis de vida, na medida em que o obriga a
uma nova percepcao das coisas”. Isso se da pelo fato do leitor ser
capaz, por meio dos conteudos apresentados no texto literario, de
visualizar aspectos de sua pratica cotidiana, de modo diferenciado,
conforme suas interpretacdes. Sao essas inferéncias que provocam
a experiéncia estética, compreendendo o prazer e o conhecimento.
Para Hunhoff:

O texto literario proporciona, a todo leitor, interpretagdes que conduzem o
seu imaginario a elaboragdo de imagens. Estas significam uma pluralidade de
pensamentos que promovem a amplia¢do de horizontes, mediam ideologias,
constroem e desconstroem culturas. (2011, p. 38).

Anuimos com a autora quando a mesma coloca que por meio
do texto literario o leitor amplia seus pensamentos e horizontes.
Percebemos que a literatura abre leques para voos cada vez mais
altos. Percebemos pela leitura que nao ha limites desde que haja
um querer.

Jauss lembra que a obra literaria:

[...] despertaalembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto
a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com
tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensao vinculado, ao qual
se pode, entdo — e nao antes disso —, colocar a questdo acerca da subjetividade
da interpretagdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.
(1994, p. 28).

Neste sentido podemos afirmar que a escola tem no texto
literario um recurso importante para o aperfeicoamento da leitura
dos educandos, pois contribui no desenvolvimento criativo e
reflexivo destes. Ao nosso ver, a literatura deve ser primordial, pois
por meio dela ha uma relagio dialogica entre leitura e escrita, além
das variadas facetas da linguagem. A literatura trabalha com o ser e
para o ser e na perspectiva da sala de aula, podemos usa-la em
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todas as instancias, seja de leitura ou de escrita, enfim, em tudo que
envolver o uso de exercicio da linguagem.

E por possuir essa fungio maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizacio, [...]
promovendo o letramento literario. (COSSON, 2007, p. 17).

Acreditamos, consoante ao autor, que a literatura pode
contribuir para a formacao do individuo como pessoa, como cidadao
e para que este reflita sobre a sua realidade, desmontando-a e
remontando-a na busca da formac¢do de opinides criticas que
questionem a situagdao real em que se vive. Além disso, como a
literatura nos possibilita a oportunidade de nos conhecermos e
conhecermos mais sobre os outros.

0 letramento e a escolha do texto literdrio na sala de aula

A leitura do texto literario transforma-se em uma vivéncia Unica,
que possibilita ao leitor uma compreensao mais abrangente de seu
mundo e oportuniza descobertas e possiveis solu¢des para suas
duvidas, em relacdo ao seu contexto social, ao seu semelhante e a
ele proprio.

No letramento literario,

[...] ler implica troca de sentidos, nao s6 entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estao localizados, pois os sentidos sao resultados
de compartilhamentos de visées do mundo entre os homens no tempo e no
espago. (COSSON, 2007, p. 27).

E, muitas vezes, a literatura de bons textos nos propicia
conhecimentos que niao sabemos ou nao conseguimos dizer.
Trabalhar com a literatura na escola por meio do letramento literario
podera abrir as cortinas do mundo para uma plateia de seres que
buscam a constru¢iao do ser como sujeitos de uma sociedade. Neste
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palco, nos, professores, somos mediadores entre o aluno e o texto
literario, somos nos que podemos e devemos agucar no aluno a
sede pelo saber e por descobertas. Acreditamos que através da leitura
acontece a reflexdo, e, consequentemente, a aprendizagem de
maneira significativa. A literatura faz com que essa aprendizagem
sirva para a constitui¢ao de sujeitos que simplesmente nao se sintam
na sociedade, mas que participam e contribuem para a sua mudanca.

O letramento literario propde que se trabalhe na perspectiva
de que a leitura precisa ser apresentada na diversidade, assim a escola
deve oferecer ao aluno opgdes de leituras variadas. Também nao
podemos deixar os textos canonicos fora da escola, pois estes fazem
parte de nossa identidade cultural, e o aluno precisa conhecer e
estar em contato com essa literatura que tanto nos diz sobre quem
somos e como aqui chegamos.

A literatura na escola deve ser apresentada de uma forma
equilibrada entre o canone e a contemporaneidade. Para Cosson
(2007, p.34), “[...] a literatura ndo tem por obrigacdo investir na
leitura desses varios sistemas para compreender como o discurso
literario articula a pluralidade da lingua e da cultura”. Dessa forma
oportunizamos ao aluno ampliar e aprimorar seu gosto pela leitura.

Para Moran (2007, p.21), ““[...] a escola ¢ um espaco privilegiado
de experimentar situagoes desafiadoras do presente e do futuro, reais
e imaginarias, aplicaveis ou limitrofes”. Sendo assim, a literatura se
constitui em um elemento fundamental para o desenvolvimento
das potencialidades do aluno, na escola e na familia, ampliando
horizontes e expectativas.

Ao possibilitarmos a emancipa¢ao do ser pelo saber através de
leituras de textos literarios de diferentes épocas e autores, rompemos
a ideia que deu origem a escola e a literatura: a manipulag¢ao deste
mesmo ser. O letramento literario trabalha tanto com o sentido de
obra atual quanto com a contemporanea, apesar de serem palavras
consideradas sin6nimas, a primeira ¢ o sentido que cada obra tem
para cada leitor, enquanto a segunda sdo obras escritas e publicadas
no nosso tempo, que, no entanto, podem nao ter significado nenhum
para nés, como leitores.
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Por isso que o letramento literario propde o trabalho com obras
atuais, ou seja, que facam sentido para o leitor. Esse ¢ um dos
primeiros critérios para a escolha das obras a serem trabalhadas na
perspectiva do letramento literario. Quando se fala em escolha de
obras, para Cosson:

Ao selecionar um texto, o professor nio deve desprezar o canone, pois é nele
que encontrara a heranca cultural de sua comunidade. Também nio pode se
apoiar apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade.
Do mesmo modo precisa aplicar o método da diversidade estendido, para
além da simples diferenga entre os textos, como uma busca da discrepancia
entre o conhecido e o desconhecido, o simples e 0 complexo, e comum processo
de leitura que se faz por meio da verticalizagao de textos e procedimentos. E
assim que tem espago na escola o novo e o velho, o trivial e o estético, o
simples e o complexo e toda a mirfade de textos que faz da leitura literaria uma
atividade de prazer e conhecimento singulares. (2007, p. 36).

Na perspectiva do letramento literario, a escola é um espago
onde ocorre a construcao de saberes, ¢ estes saberes nao se
constroem sozinhos, sendo assim, ao escolher uma ou mais obras
para trabalhar ¢ necessario que o educador conduza a leitura, faca
apontamentos para que o aluno possa realmente se sentir motivado
a ler, cada vez mais, partindo do que este conhece para seguir a
fronteira do desconhecido.

No entanto, o que percebemos nas escolas é que o professor se
preocupa muito com a leitura para avaliar o aluno. Os livros nao
podem servir de pretexto para avaliagio ou explanagao de conteudo
gramatical. Como professores, precisamos fazer com que nosso aluno
descubra esse prazer. Para Maia (2007, p. 33), “Faz-se um discurso
apologético sobre leitura, porém, o professor nio convence o aluno
pelo exemplo, porque, ressalvadas as excegoes, ele proprio nao é
um leitor.” Kleiman (1993, p. 15) reitera que “[...] tendo de ensinar
aler e a gostar de ler, grande parte dos professores nao sao leitores”.
Ou seja, nao ¢ exemplo e o aluno se espelha no professor.

Entendemos que ha intima relagao entre a literatura e a leitura
e que estas contribuem efetivamente no processo de humanizacao.
Esta relagdo ¢ um caminho que contribui para a formagao do leitor.
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Como ja mencionada acima, reiteramos que, para que a literatura
cumpra seu papel, é necessario que mudemos a maneira como esta
¢ ensinada na escola, promovendo o letramento literario. “E
justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario
¢ fundamental no processo educativo” (COSSON, 2007, p.30). O
processo de leitura no letramento literario passa por trés etapas para
que o aluno chegue efetivamente a ler o texto literario: “A
antecipagdo que consiste nas varias operagoes que o leitor realiza
antes de penetrar no texto propriamente dito. ““ (Ibid., 2007, p.40).
O interesse e nao interesse do aluno ja comeg¢a na antecipagao,
assim cabe ao professor fazer com que esta seja uma ferramenta
para instigar o aluno a querer ler o contetido do texto a ser explorado.

A segunda etapa ¢ a decifracdao, o conhecimento das letras, do
cédigo. Rildo Cosson (2007, p. 40) diz que, quanto maior ¢ nossa
familiaridade e dominio, mais facil é a decifracdo e ainda para o
leitor iniciante a decifracao ¢ mais demorada, enquanto que para o
leitor fluente ela até passa despercebida.

Faz-se necessario trabalhar com a literatura nas escolas
oferecendo momentos em que a crianca reflita sobre a sua condi¢ao
pessoal, mas para isso o professor precisa aprender a aprender. Para
Zilberman:

[...] a0 professor cabe o detonar das maltiplas visbes que cada criagio literaria
sugere, enfatizando as variadas interpretagGes pessoais, porque estas decorrem
da compreensio que o leitor alcangou do objeto artistico, em razao de sua
percepeao singular do universo representado. (2008, p. 24).

Vemos na escola de ensino fundamental uma preocupagao
com a quantidade de textos que os alunos manuseiam, o que,
segundo Cosson (2007), estd certo esta preocupag¢ao, porém, o
que esta errado ¢ o que se faz com isso. Nosso trabalho como
professores é fazermos com que o aluno ultrapasse os limites dos
textos. Ele precisa ir além do simples consumo do texto literario e
compreender criticamente o funcionamento e a fun¢ao da
literatura, contribuindo assim para a sua forma¢dao humana e
social, como sujeito que pertence e contribui em sua comunidade.
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Para nos, esta deve ser a responsabilidade da escola ao fazer uso
do texto literario em sala de aula.

Os professores de lingua portuguesa, ao tratarem com textos
literarios, devem entender a importancia dos mesmos. Entender que
nao ha um caminho especifico, ou paradigmas estabelecidos que
indiquem como podem ser abordados de forma eficaz. Essa atividade
devera ser pensada diante de cada contexto, de cada publico-leitor
que se apresente.

Assim, a escola, mais do que focar no objetivo de o aluno ler
melhor, precisa se preocupar com o sentido que essa leitura tera na
sua formacdo. E mais, ao propor a leitura literaria, é necessario que
o educador se preocupe tanto com as especificidades do texto quanto
com a relagdo texto-leitor, aspectos fundamentais para seduzir o
estudante, aproximando-o da literatura e instrumentalizando-o, para
que venha a ser um leitor proficiente.

E um grande equivoco pensar que ler é um ato solitario, isso
quando o leitor ja esta formado. Se o papel da escola é formar
leitores, entdo a leitura para esse fim precisa ser feita em conjunto,
compartilhada, comentada e, no letramento literario, propde-se que
isso pode acontecer através de oficinas ou rodas de leitura.

Uma estratégia ¢ quando o professor utiliza em sala de aula a
leitura compartilhada, onde o leitor vai assumindo progressivamente
a responsabilidade e o controle do seu processo. Essa a¢ao pode ser
uma forma eficaz para que os alunos compreendam as estratégias
apontadas e compartilhem conhecimento, tirem davidas, debatam
com os colegas de turma. Para Solé (1998, p.118), nas tarefas de
leitura compartilhada “[...] o professor e os alunos assumem - as
vezes um, as vezes os outros — a responsabilidade de organizar a
tarefa de leitura e de envolver os outros na mesma’”. Assim, cada
individuo se sente parte daquele processo, sendo ele leitor
proficiente ou aprendiz. “E durante a interacio que o leitor mais
inexperiente compreende o texto [...]” (KLEIMAN, 1993, p. 24). E
no didlogo que acontece o maior entendimento do texto, nessa troca
de saberes a leitura e a interpretagao do texto acontecem
efetivamente no ambiente escolar.
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O letramento literario propde a leitura do texto a partir de
sequéncias (basica e expandida). Segundo Cosson (2007, p.50), “A
sequéncia basica ¢ constituida por quatro passos: motivacao,
introducao, leitura e interpretagao”. O encontro do leitor com a
obra depende de boa motivagio, cuja agdo que cabe ao professor,
este deve fazer com que o primeiro contato motive o aluno a querer
ler a obra.

A introdu¢do ¢ a apresentacao da obra e seu autor,
independentemente, da estratégia planejada para a leitura, o
professor nao deve deixar de apresenta-la fisicamente. Entendemos
que o fato do manuseio, do material é de suma importancia para a
formacao do leitor inicial. A interpretacdo constitui-se das
inferéncias para chegar a construcido dos sentidos do texto, com
didlogo que envolve leitor-texto-autor e comunidade.

Para Cosson, o letramento literario, no encontro do encontro
do leitor com a obra, ocorre em dois momentos: um interior e outro
exterior:

O momento interior é aquele que acompanha a decifragao palavra por palavra,
pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensio global
da obra que realizamos logo apés terminar a leitura. Eo que gostamos de
chamar de encontro do leitor com a obra. Esse encontro é de carater individual
e compdbe o nicleo da experiéncia da leitura literaria [...] trata-se de um momento
afetado pelo que se fez antes e se faz durante a leitura. [..] O momento
externo ¢ a concretizacio, a materializagao da interpretacdo como um ato de
construcio de sentido em uma determinada comunidade. E aqui que o
letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura literaria
que fazemos independentemente dela. (2007, p. 65).

Consoante ao autor, o importante na interpretacao ¢ que o
aluno tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre o enredo
da obra lida, de internaliza-la, permitindo-lhe o didlogo entre os
leitores. Na sequéncia expandida, Cosson (2007, p. 75) apresenta
os quatro passos da sequéncia basica. A basica é recomendada para
o Ensino Fundamental I e a expandida para o Fundamental II,
levando em conta o nivel intelectual do leitor, inicial ou experiente.
Cabe ao professor fazer essa articulagao. Pertencem a sequéncia
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expandida a interpretacdao, a contextualizacdo (tedrica, historica,
estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica), segunda
interpretagdo, expansiao e experiéncia reveladora.

Com a pratica do letramento literario, o educando passa a
compreender e expressar criticamente o conhecimento adquirido
através da experiéncia leitora, o que nio se faz sozinho e sim em
comunidade.

Na perspectiva do letramento literario, a escola é um espago
onde se desenvolvem saberes que nao se constroem sozinhos. Assim,
ao escolher uma ou mais obras para trabalhar, é necessario que o
professor conduza a leitura, que faga apontamentos para que o aluno
possa realmente se sentir motivado a ler, partir, preferencialmente,
do que ele conhece.

Consideracies finais

O texto literario, na escola, abre um leque de possibilidades
para o trabalho com a leitura. Este deve ir além da simples leitura,
deve cumprir seu papel humanizador, no sentido de mostrar ao aluno
o significado de sua esséncia, tornar o leitor sensivel perante os
acontecimentos ao seu redor. Nesse sentido, o letramento literario,
quando bem direcionado, pode contribuir para que o profissional
da educacio vise a constru¢ao de um mundo mais altruista e justo.

Entendemos que o texto literario deve ser apresentado ao leitor
escolar com orientagoes didaticas definidas, planejadas e orientadas.
Assim, o aluno leitor se sentira a vontade para interpretar e dialogar
sobre e com a obra, com seu professor ou com os colegas. Ao
selecionar as obras a serem trabalhadas, o professor podera expor
seu aluno a dois fenémenos simultaneos: a compreensao fruidora e
a fruicao compreensiva, levando-o ao prazer estético, conforme diz
Jauss (1994). E, ao escolher temas/assuntos que interessem aos
alunos, despertara neles a curiosidade em saber mais, contribuindo
para a formacgio do aluno pesquisador, leitor proficiente.

Observamos, na contramiao do que expusemos, que a
experiéncia com o ensino de literatura, em muitos casos, tem sido
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frustrante devido ser posta como obriga¢ao ao cumprimento da
carga horaria da disciplina de Lingua Portuguesa, com tempo pré-
determinado ao cumprimento de quesitos curriculares. Para Paulino
(2014, p. 65), a leitura literaria teria que ““[...] ultrapassar esse contexto
de urgéncia e ser encarada em nivel cultural mais amplo que o
escolar, para que se relacionem a cidadania critica”. Neste sentido,
a literatura, ao ser discutida na escola por meio do letramento
literario, contribui para a formacao integral dos alunos.

Pudemos concluir em analises de dados de pesquisas coletados
durante o processo de escrita que o texto, para ter uma boa recep¢ao,
precisa se aproximar da realidade vivencial dos alunos. O professor
precisa se atentar para o universo de expectativa que o educando
tem, e escolher obras que lhe facam sentido e despertem o seu
interesse, levando-o a fruicdao, ao entendimento, a argumentacao.
E, ao aplicar o letramento literario, os textos selecionados irdao
contribuir para a transformacao do sujeito-leitor que, apos o contato
com a leitura literaria passa a ser outro. Pois estes, além de
promoverem o avango no seu processo de leitura, interpretagao e
escrita, despertam no discente a vontade de ser mais critico e
participante da realidade, onde estd inserido.
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referéncias e inferéncias para ativar a fruicao. Criar espagos em sala
de aula para a leitura e a producao escrita por meio de oficinas,
podera oportunizar aos alunos condi¢oes para o desenvolvimento
de sua capacidade de autoria e autonomia bem como despertar o
gosto pela leitura e pela aquisi¢io do conhecimento a partir do texto
literario.

A partir da realizacdo do nosso projeto’, compreendemos a
importancia da leitura e da escrita na vida e para a vida de todo
cidaddo, do seu poder influenciador e de como elas se realizam a
partir do contato do leitor com o texto. Visto conforme Martins
(2007, p. 20), “[...] 2 aprendizagem em geral e da leitura em particular
significa uma conquista de autonomia, permite a ampliagao dos
horizontes, implica igualmente um comprometimento, acarreta
riscos”. A autora ainda destaca que “[...] a leitura vai, portanto,
além do texto (seja ele qual for) e comeca antes do contato com ele.
O Leitor assume um papel atuante, deixa de ser mero decodificador
ou receptor passivo”. (Martins, 2007, p. 32). Desse modo,
compreendemos que ler significa adquirir competéncias leitoras e
saber fazer uso social delas.

Nessa direcao, Zilberman corrobora com nossas reflexdes no
sentido de que a leitura na sociedade moderna, “se coloca na base
da aprendizagem e acompanha os progressos durante varias
etapas”. (ZILBERMAN, 2009, p. 24). E para que de fato a
aprendizagem da leitura aconteca é necessario criarmos espagos e
oportunidades para que o aluno tenha esse contato de maneira
constante, pois a pratica frequente da leitura ajuda a criar
familiaridade com o mundo da escrita. Nessa perspectiva,
entendemos que estimular a leitura e planejar atividades para o
desenvolvimento das competéncias dos alunos sio as duas bases
da nossa tarefa no acesso a literatura.

Para Colomer (2007, p. 66), “Ensinar a falar, a argumentar, a
usar a metalinguagem literaria ¢ uma das linhas basicas do ensino
da literatura na escola”. Dessa forma, ao propormos o projeto Lestura
Subjetiva: uma proposta para a formagio do leitor literdario no Ensino
Fundamental 11, um de nossos objetivos foi desenvolver atividades
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que envolvessem o aprimoramento da leitura e a aquisi¢ao da pratica
da escrita por meio da leitura de contos de maneira a contribuir
para a formagao do leitor, em especial de texto literario.

Visando a formacao do leitor ativo, utilizamos como estratégias
a Leitura Subjetiva e o Diario de Leituras. Para tanto, Xypas (2018,
p.31), foi uma grande interlocutora. Ela ressalta que “o sujeito leitor
¢ visto como um ser social que ¢ convidado a se conhecer como
leitor e conquistar sua autonomia”. Compreendemos que essa
autonomia inclui torna-lo ativo em suas escolhas para encontrar
respostas para si. Na experiéncia da leitura faz-se uma reflexdo sobre
o eu e suas relagcdes. Na oportunidade pudemos vivenciar as
mudangas, o comprometimento, a conquista de autonomia ¢ o
aprendizado ocorrido em nds e em nosso aluno.

Dentre as inimeras possibilidades de trabalho, pensamos em
atividades que envolvessem, conforme Paiva (20006), um processo
de leitura literaria no contexto escolar, de modo que nao ficasse
restrito a escola, mas que fosse apropriado pelos alunos e passasse
a fazer parte de suas vidas.

Serviram-nos de instrumento de pesquisa e coleta de dados o
Diario de bordo, numa abordagem qualitativa por considerarmos
relevantes a realizacdo de anotagOes sobre todas as atividades
realizadas; os Diarios de leituras dos alunos; e o Plano de trabalho,
que guiou as nossas acoes frente aos objetivos da proposta de
intervencao.

Buscamos agoes que contribuissem para o aperfeicoamento
das competéncias da leitura e da escrita em sala de aula, pois
acreditamos que essas sao as duas principais razoes do trabalho
escolar, ou seja, auxiliar na formagao do sujeito leitor.

De acordo com Marisa Lajolo,

Ler nio é decifrar, como num jogo de adivinhagdes o sentido de um texto. E,
a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo a
todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo de
leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a esta
leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra nio prevista. (LAJOLO,
1982, p. 59).

253



Tramas literarias: efeitos e sentidos

Para a autora, alcancgar a proficiéncia na leitura requer mais
que a decodificagao das palavras. O leitor proficiente, portanto, é
aquele capaz de construir sentidos a partir do texto lido, mobilizar
conhecimentos anteriores sobre a lingua, outros textos e géneros,
estabelecer relagcdes com suas experiéncias ou a de outros etc. E
nesse sentido guiamos nossas agcoes durante o projeto, pois n0sso
compromisso visava a formacao de um leitor habilitado para
levantar hipoteses, fazer inferéncias, questionar e até mesmo
confrontar o texto. Sendo assim, a leitura, em especial, a leitura
literaria constitui-se de uma pratica capaz de questionar o mundo
ja organizado, o que nos permite parar o fluxo das nossas a¢oes
cotidianas para refletir sobre elas.

Porém, para que nossos objetivos se concretizassem, foi
necessario desconstruir a pratica de ensino de leitura literaria,
comum em nosso contexto escolar, em que “ensina-se a dar
respostas objetivas e a ocultar a subjetividade, passando a margem
do enlace do leitor”. (COLOMER, 2007, p. 62). Em seu lugar,
ainda de acordo com a autora, ¢ preciso estabelecer uma forma
mais produtiva de ensino de literatura, que deve basear-se “na
resposta do leitor, naquilo que a leitura evoca e na reflexdo
posterior que provoca”. (COLOMER, 2007, p. 62).

Nesse contexto da formacio de um leitor literario,
apresentamos algumas reflexoes acerca do género textual conto,
da leitura subjetiva e do diario de leituras. Por fim, apresentamos
o projeto de intervengao e uma das atividades realizadas por meio
de Oficinas de leitura e de produgao de texto a partir da narrativa
Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector.

A opgéo pelo género narrativo conto

O foco do trabalho, como dissemos, foi o incentivo a leitura
literaria a partir do género conto, por isso, consideramos
importante explicitar o que nos motivou a escolha desse género,
bem como situar brevemente alguns aspectos tedricos desse tipo
de texto.
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Enquanto pensavamos em estratégias para promover a
formacao do leitor literario, em sala de aula, chegamos a conclusio
de que o género conto se adaptava as necessidades pedagdgicas da
turma selecionada, ja que muitos alunos tiveram formagao leitora
insuficiente. Assim, uma narrativa literaria curta possibilitaria
melhores condigdes para que os alunos produzissem leituras no
tempo da sala de aula.

Ao decidirmos trabalhar com a leitura e a escrita de contos,
nos preocupamos com a escolha de um tema para a exploracao. O
que foi possivel apds pesquisa com a turma e a constatacio do
interesse da maioria em falar sobre suas “relacbes familiares e
amizade”. Com a tematica escolhida pelos alunos, entendemos estar
abrindo possibilidades de leituras outras e oportunidades de
significacao do proprio processo de leitura e escrita na sala de aula,
colaborando para que se constituissem como leitores e autores do
que dizem e escrevem.

Com essa perspectiva, visamos trabalhar o conto como
instrumento de deleite, e também de formacdo. A nosso ver, os
alunos podem acolher os textos que selecionamos e outros como
elementos nao somente pedagogicos, isto é, podem ler por prazer
na escola, afinal ler pode ser uma atividade agradavel. E ¢ nesta
relagio mais intima do aluno com o texto que esperamos que
aconte¢am aprendizados.

O texto narrativo proporciona reflexdes sobre os principais
temas abordados, de forma que o leitor pode tomar para si a sua
constituicao, a constitui¢ao dos sentidos de pertencimento e de
identificagao. (COSSON, 2009). Em outras palavras, o aluno tera
a chance de se constituir leitor pelo seu envolvimento no mundo
que também ¢ feito de palavras. Para Nadia Battela Gotlib, o conto

[...] promove o sequestro do leitor, prendendo-o num efeito que Ihe permite
a visio em conjunto da obra, desde que todos os elementos do conto sio
incorporados, tendo em vista a construcio deste efeito (Poe); neste sequestro
temporario, existe toda uma forg¢a de tensio, num sistema de relagGes entre
elementos do conto em que cada detalhe é significativo (Cortazar). (GOTLIB,
1990, p. 43).
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De acordo com as palavras da autora, o conto promove um
sequestro que amplia a visao e produz efeitos que contribuem para
a construciao das relacées e do conhecimento de maneira
significativa para o leitor.

A principal caracteristica do conto é a sua brevidade,
diferenciando-se de outros géneros narrativos, como o romance € a
novela. Em geral, o conto apresenta apenas um nucleo dramatico,
com um numero reduzido de personagens, cuja historia se desenvolve
em uma estrutura simples (situacao inicial, desenvolvimento, climax
e desenlace). Nas palavras de Cortazar (2006, p. 150), o conto ¢é
“uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo
assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade
numa permanéncia”.

Sendo assim, a nosso ver, pode ser comparado ao relato de um
acontecimento marcante da vida de alguma pessoa, de um fato que,
as vezes, ganha outro(s) significado(s) conforme a sensibilidade do
autor e ou do leitor, revelando detalhes do comportamento humano
que, em geral, ndo se percebe cotidianamente.

Para Gotlib (1990, p. 20), “[...] no conto breve, o autor ¢é capaz
de realizar a plenitude de sua intengao, seja ela qual for. Durante a
hora da leitura atenta, a alma do leitor estd sob o controle do esctritor.
Nio ha nenhuma influéncia externa ou intrinseca que resulte de
cansago ou interrupg¢ao’”.

Essas caracteristicas foram fundamentais para nossa op¢ao em
trabalhar com a leitura de contos curtos. A realizacao das leituras e
discussoes de maneira atenta, porém menos cansativa, setia ponto
positivo para o desenvolvimento das atividades do projeto.

A leitura de um texto curto (noticiario, cronica, conto, etc.),
para Jodo Wanderley Geraldi, deve ser:

[...] feita em maior nivel de profundidade e correspondera ao que comumente
tem sido chamado de interpretagdo de textos, com uma diferenga: o texto
devera servir de pretexto para a pratica de produgdo de novos textos pelos
alunos. Assim, o texto serd o primeiro passo para o exercicio de produgio dos
alunos. Lido, interpretado, discutido, sua tematica servira para discussoes e
produgio de um novo texto, produzido pelos alunos. (GERALDI, 1985, p.
55-56).
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Consideramos ainda que o trabalho de leitura literaria a partir
de contos curtos mostra-se como atividade significativa e possivel
de ser desenvolvida no tempo da sala de aula. A nossa proposta
esta, da mesma forma, fundamentada na posicio de Geraldi que
afirma que o texto lido e interpretado sera o primeiro passo para a
producido dos alunos.

A leitura subjetiva e o didrio de leituras como instrumentos
para a formagéo do leitor

Proporcionar o contato dos alunos com o texto literario na
abordagem da leitura subjetiva, para estimular a reflexdo sobre os
textos lidos, bem como o compartilhamento de leituras e
interpretagoes decorrentes, contribui para que o estudante tome
consciéncia do seu papel de leitor, de sujeito que atua socialmente
e que participa de diversas praticas letradas ao longo da vida.

A Leitura Subjetiva promove a participacao do leitor, levando
em conta sua singularidade, seu imaginario. Na experiéncia da leitura,
faz-se uma reflexao sobre o eu e suas relagoes. Para Xypas (2018, p.
31), “[...] o sujeito leitor ¢ visto como um ser social que é convidado
a se conhecer como leitor e conquistar sua autonomia”.
Compreendemos que essa autonomia inclui tornar o leitor ativo em
suas escolhas para encontrar respostas para si.

No contexto atual, a leitura e a escrita s2o vistas como processos
de aperfeicoamento do homem, enriquecimento exterior,
desenvolvimento intelectual e cultural do ser humano. A importancia
do ato de ler e escrever esta fundamentada na ideia de que o homem
se faz livre por meio do dominio da palavra. Por isso, a interpreta¢ao
do texto precisa ser vista como um momento de resposta a obra,
momento em que o leitor sente a necessidade de dizer algo a respeito
do que leu, de expressar os seus sentimentos em relagao ao dialogo
estabelecido entre autor e leitor.

Na atividade leitora, o leitor faz o movimento do sair e voltar para dentro de
si repetidas vezes. Por isso, sair de si e voltar para si pode favorecer um encontro
consigo mesmo pelo Outro e talvez ampliar sua dimensio humana. E o
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pacto do leitor com ele mesmo e ndo apenas com o texto que pode contribuir
para a percepgao dos efeitos da leitura em si, criando o texto do leitor. (XYPAS,
2018, p. 50).

Conforme a autora, nio ¢ possivel a leitura literaria sem que
no texto sejam projetadas experiéncias, crengas, memorias, desejos
etc. E nesse sentido que

Todo leitor se 1€ nas obras que lé. Todo ele se reinventa quando lé o mundo
inventado pelo autor. Assim, a reapropriacao da Obra pelo leitor pode acontecer
de varias formas. Tomo aqui a palavra reapropriagdo como sinénimo explicito
de modificag¢ao da Obra pelo leitor, e deste, pela Obra. S6 daf nascera o texto
do leitor, o acontecivel como objeto observavel e analisavel para o ensino.

(XYPAS, 2018, p. 67).

Com base nessas consideragoes, concluimos que a correlagao
entre leitura e escrita se faz necessaria, porque 0s registros nos
Diarios de Leituras permitem ao aluno tomar consciéncia desse
movimento de “sair e voltar para dentro de si” e para a compreensao
do texto lido.

Desse modo, para o encaminhamento das produg¢des escritas,
nao podemos perder de vista o que nos ensina Joao Wanderley Geraldi
(2012, p. 130-131), pois, para oportunizar o dominio da norma, “nao
¢ necessario anular o sujeito. Ao contrario, ¢ abrindo o espago fechado
da escola para que nele ele possa dizer a sua palavra, o seu mundo”.
Foi essa via que seguimos para o desenvolvimento da intervengao
pedagdgica, abrindo espagos para oportunizar o aluno a dizet/escrever
sua palavra, suas emogoes, suas impressoes, seu mundo.

O Diario de Leituras apresentou-se como instrumento de
estimulo em que o aluno toma consciéncia do dialogo que se
estabelece entre o leitor e o texto, constituindo-se em excelente
ferramenta para enfrentar o desafio da escrita. O que também pode
servir de refor¢o a ideia de que para escrever bem ¢ preciso ser um
bom leitor. Tal instrumento ajustou-se aos objetivos da proposta,
tendo em vista que remete a nocao de que antes da escrita sera
necessario realizar a leitura, reafirmando o carater de que essas duas
habilidades andam juntas e se correlacionam.
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Logo, o Diario de Leituras configura-se uma fonte de registro
das reflexdes elaboradas pelos estudantes a respeito das leituras
realizadas, colocando em pratica a escrita. De acordo com Machado
(1998, p. 33), “[...] o diario surge com a funcao de testemunha de
leituras e reflexdes que as leituras produzem”. Para a autora, no
Diario de Leituras “ocorre uma manifestacio concreta da leitura
como uma atividade que conduz ao desejo de escrever”.
(MACHADO, 1998, p.35).

Dessa forma, empreendemos que o Diario de Leituras apresenta
um texto produzido por um leitor que, 2 medida em que 1€, dialoga/
conversa com o autor do texto, de forma reflexiva, favorecendo o
despertar do aluno/leitor para o desenvolvimento da escrita.

Trata-se, assim, de uma construcdo individual dos alunos que
se configura como uma forma de se relacionarem com as leituras
realizadas e suas interpretacdes, mas também é um importante
recurso para os registros dos momentos de envolvimento dos alunos
com o texto lido.

De acordo com Xypas (2018, p. 39):

No diario de leituras, enquanto professores/ pesquisadotes, podemos obsetvar
os deslizes e as mudangas existentes como evolucdo da construcdo dos sentidos
do texto para o syjeito leitor. O diario ainda exerce uma fungao de regulacdo
das intervengdes didaticas feitas pelo mediador. Enfim, o diario de leituras é
um porta joias das manifestages de leituras subjetivas, objetivadas pelo ato
de descrever as singularidades, fruto de ecos intimos do sujeito leitor.

Em outras palavras, o Diario de Leituras pode destacar as
impressoes de leitura do leitor e sua forma singular de modificar e/
ou preencher os vazios do texto. Para analisar este universo
particular, e verificar os tracos de subjetividade na leitura literaria
em nosso plano didatico, procuramos estimular praticas de leituras
e escrita de contos que abordassem assuntos que mesclam realidade
e fantasia, despertando inicialmente o prazer e, consequentemente,
o interesse dos alunos pela leitura literaria.

A pratica frequente da leitura ajuda a criar familiaridade com
o mundo da escrita, nesse processo, o diario de leitura apresenta-
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se como um recurso favoravel a pratica da escrita, pois o estudante,
ao registrar suas reflexdes, € instigado a escrever, exteriorizando a
necessidade de autoria. “Assim, o diario de leitura pode destacar
os termos ligados as impressoes da leitura do leitor singular
modificador de obras.” (XYPAS, 2018, p. 58). Os registros das
reflexdes e das relacGes dos alunos com os textos lidos em seus
diarios de leituras favoreceram o acolhimento das manifestacoes
da subjetividade dos sujeitos leitores. Por esse viés, a analise do
texto do nosso aluno leitor foi e deve ser pensada, refletida como
uma producdo de leitura.

0 Projeto de Intervencao: Leitura Subjetiva: uma proposta para
a farmagao do leitor literdrio no Ensino Fundamental ll

A proposta de intervencao elaborada surgiu a partir de algumas
pesquisas bibliograficas e da observagdao da realidade da escola em
que atuamos como professora, com o objetivo geral de desenvolver,
com os alunos do 7° ano A da Escola Estadual Padre José de
Anchieta, no municipio de Lambari D’Oeste/MT, praticas
significativas de leitura e escrita por meio da leitura de contos,
visando a formacio do leitor literario.

Nessa perspectiva, o projeto foi organizado em cinco etapas
que se complementam. A primeira etapa compreende a apresentagao
do projeto a Gestiao Escolar e ao Conselho Deliberativo. Momento
aberto a sugestdes e opinides, pois ha sempre novas propostas a
serem discutidas, acrescentadas, para juntos buscarmos as melhores
formas de viabilizar a execu¢do de uma aciao. Na sequéncia,
programamos a apresenta¢ao da proposta aos alunos, tendo em vista
que eles representam papel fundamental no trabalho e, enquanto
sujeitos historicos que siao, devem participar ativamente da sociedade
em que vivem. Essa apresentacao foi pensada no formato de roda
de conversa acerca das experiéncias de leitura vivenciadas pelos
alunos, a fim de ouvi-los e perceber o conhecimento deles sobre
leitura literaria, bem como fazer um levantamento sobre os possiveis
temas para as leituras futuras.
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Consideramos essa etapa muito importante, uma vez que foi
nela que aconteceu a conquista, em que criamos lacos de afetividade
que muito contribuiram para o desenvolvimento do trabalho.
Ademais, ¢ importante destacar que as atividades desenvolvidas
com os alunos, foram pensadas e planejadas a partir da realidade da
turma, ponderando acerca das suas singularidades e necessidades.

A segunda etapa foi planejada em trés momentos diferentes,
porém complementares. Para o primeiro momento, planejamos uma
dinamica, em forma de roda de conversa, para ativar, de maneira
ladica, os conhecimentos prévios dos alunos acerca do que ¢ um
conto. Na sequéncia, a proposta da leitura compartilhada do conto
de Moacyr Scliar, O conto se apresenta. O segundo momento refere-
se a uma visita a biblioteca da escola, para melhor conhecé-la,
aprecia-la e, também, para manuseio dos livros e escolha de um
conto para leitura. O objetivo dessa atividade foi proporcionar ao
aluno um momento livre para realizar a leitura deleite. No terceiro
momento, o objetivo esta atrelado a necessidade de despertar o
gosto e o interesse pela leitura, tendo como estimulo a Contacao de
Histérias, realizada no auditorio da escola, com caracterizacao do
espago e das personagens.

Essa etapa refere-se, também, a sele¢ao dos contos da Literatura
de Lingua Portuguesa brasileira com o tema escolhido: “Rela¢oes
humanas: relacionamento entre familia e amigos”, para a leitura
nas oficinas. A escolha do tema tem, para noés, fundamental relevancia
no sentido de sensibilizar os estudantes para a leitura. Nessa
perspectiva, Freire (1989, p. 18), nos ensina que “[...] o comando
da leitura e da escrita se da a partir de palavras e de temas
significativos a experiéncia comum dos alfabetizandos e nao de
palavras e temas ligados a experiéncia do educador”.

Na terceira etapa, destinada as oficinas de leitura de contos, o
objetivo pretendido foi o aprofundamento das discussoes sobre o
tema escolhido e o exercicio da escrita, propiciada pelo Diario de
Leituras, como forma de interpretacao individual, seja recontando
a historia, retirando ou acrescentando impressoes, mostrando as
possiveis leituras de um mesmo texto, tendo como ponto de partida
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a historia de leitura de cada um. Pensamos também que as leituras
deveriam ser realizadas de formas variadas: ora em voz alta pela
professora ou por algum aluno voluntario, ora silenciosamente, ora
em grupo ou coletivamente. Ap6s as leituras, projetamos momentos
de discussoes, seguidas de registros nos diarios sobre o assunto do
texto. Consideramos a realiza¢ao dessa etapa como imprescindivel,
pois se refere a um momento de expressio dos alunos. Para isso,
propusemos a construcao de Didrios de Leituras, que além de
propiciar a reflexdo e o estabelecimento de possiveis didlogos com
0s textos, a Nosso ver, serve também ao proposito de exercitar e
desenvolver a competéncia da escrita, uma estratégia para favorecer
a formacido de alunos autores de seus textos.

Para a quarta etapa, programamos as oficinas de produg¢ao de
textos (contos), a partir da tematica escolhida e discutida nas oficinas
de leitura, seguidas da socializagdo das produ¢oes dos alunos em
rodas de leitura, para apresenta¢ao das analises e avaliagoes dos
textos e compartilhamento dos relatos das experiéncias dos colegas.
Com isso, acreditavamos estar colaborando para que os alunos se
reconhecessem e fossem reconhecidos como autores. Ainda nesta
etapa, planejamos a revisdo/reescrita e digitalizacio dos textos dos
alunos, a¢des realizadas por eles mesmos, no laboratério de
informatica da escola.

E, por ultimo, a quinta etapa, destinada a socializa¢ao do
produto final com a comunidade escolar. Neste momento intitulado
“O dia do conto: as aventuras do 7° ano no mundo dos contos”, aconteceram
as apresentacoes dos textos/contos e relatos de experiéncia
produzidos pelos alunos e a contacao de histérias, com a participagao
de convidados especiais para a dramatizagio de algumas das
producdes escolhidas entre os textos dos estudantes. Organizamos
um painel com fotos de momentos de desenvolvimento das
atividades do projeto, dos contos dos alunos; e uma mesa para a
exposicao dos diarios de leitura e livros de contos de autores
diversos, para o deleite do publico presente.

Para dar maior visibilidade ao projeto, elegemos, uma atividade
realizada durante as oficinas de leitura e produc¢ao de texto, a partir
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da qual objetivamos colocar em evidéncia a subjetividade e a relagao
do aluno com o Diario de Leituras.

Nessa atividade, relatamos a nossa experiéncia como resultado
do desenvolvimento da proposta, avaliamos se ocorreu a
subjetividade do sujeito leitor no processo de construcao de sentidos
da leitura e, dialogando com a teoria, verificamos o acontecimento
de tal efeito. E, a medida que relatamos, apresentamos as principais
contribui¢des tedricas e os procedimentos metodolégicos que
sustentaram nossa analise.

Oficina de leitura: a subjetividade e a identificagdo na leitura
do Conto Felicidade Llandestina

As atividades de leituras realizadas nas oficinas durante o
projeto de intervencao, tiveram como objetivos a criagio de espagos
para aleitura e para os registros das impressoes de leitura e, realizagao
de momentos de interagio e discussao com a finalidade de transpor
barreiras de formagao de opinides e valorizar as diferentes leituras
sobre o mesmo texto.

Ao pensarmos tais objetivos para nosso planejamento, buscamos
refletir a partir da afirmacao de Kleiman (2002), sobre a importancia
de se criar oportunidade para o enriquecimento do leitor em formacao:

Na aula de leitura é possivel criar condi¢oes para o aluno fazer predigoes,
orientado pelo professor, que além de permitir-lhe utilizar seu préprio
conhecimento, supre eventuais problemas de leitura do aluno, construindo
suportes para o enriquecimento dessas predicoes e mobilizando seu maior
conhecimento sobre o assunto. (KLEIMAN, 2002, p. 52).

Diante da afirmagao da autora, empreendemos que o professor
mediador exerce papel fundamental no processo de ensino e
aprendizagem no sentido de possibilitar as condi¢des necessarias e
despertar o interesse pela leitura, contribuindo para a formagao do
sujeito leitor.

Assim, organizamos atividades em que os alunos foram
instigados a transformar o que leram em saberes proprios,
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construidos a partir de sua leitura de mundo. Com as leituras
realizadas, possibilitamos aos estudantes a oportunidade de buscar
conceitos referentes ao tema e a outros aspectos dentro dos textos,
para alicercarem sua propria producio literaria. Nesse processo,
verificamos que surgiram novos aspectos e discussoes muito
enriquecedoras para nés e para nosso aluno, e que acreditamos terem
contribuido significativamente para a formacao da historia de leitura
de cada um.

O texto escolhido para a leitura na oficina: Conto com amizade,
foi o conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector (1998). Ao
escolhermos este conto, pensamos a possibilidade de discutir a
relacdo de amizade entre os alunos de uma sala de aula, bem como
da relagao deles com a leitura, a escrita, o significado do livro e do
texto literario.

Para iniciar a oficina, fizemos a apresentacao do texto e da
autora e, em seguida, a leitura realizada em voz alta pela professora
pesquisadora, enquanto os alunos acompanhavam no texto que
entregamos a eles. A segunda leitura foi feita pelos estudantes, com
cada um lendo um paragrafo ou um trecho do texto. Na sequéncia,
fizemos as interpretagoes do texto, momento em que falamos sobre
a descricdo das personagens, suas caracteristicas fisicas e
psicolégicas. Exploramos, ainda, as situa¢des vivenciadas pela
narradora para alcangar o seu objeto de desejo e como o enredo se
desenvolve a partir dessa circunstancia.

O conto traz a histéria de um episédio na vida da narradora-
protagonista, em que nos conta a sua experiéncia de amor por um
livro: As reinagies de narizinho, de Monteiro Lobato. Como nao tem
condi¢bes de adquirir o livro, a menina espera consegui-lo
emprestado da unica crianga que o possui, a filha do dono da livraria.

Ocorre, porém, que se trata de uma “menina ma”, que sente
prazer em ver a angustia da colega, inventando sempre uma desculpa
para ndo emprestar o livro, prolongando o sofrimento da menina,
numa espécie de “tortura chinesa”. Até que em uma ocasido, a mae
da “menina ma” percebe o que a filha estd fazendo e resolve dar
fim a tortura, entregando o livro a narradora. Como forma de
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compensa-la por toda espera, diz a garotinha que podera ficar com
o livro pelo tempo que quisesse.

De posse do livro, a menina, que tanto esperou aquele momento,
ndo o lé imediatamente, em vez disso, cria fantasias de que nao o
tem, s6 para ter a emogao de descobrir que o livro estd ao seu alcance.
O ponto central da narrativa, ja anunciado no titulo, ¢ a felicidade.
Em nossa leitura, o conceito de felicidade se apresenta como algo
que dura pouco tempo e, por isso, a narradora utiliza todas as formas
possiveis para prolongar esse sentimento. Sabendo que o livro nio
era seu, a menina tem pequenos momentos de felicidade sempre
que se descobre possuidora do livro, pois sabe que, mesmo tendo
permissdao para ficar com ele o tempo que desejasse, um dia teria
que devolvé-lo a dona.

Durante a roda de conversa sobre o conto, enquanto aconteciam
as discussoes, os alunos também faziam algumas perguntas. Como
esperavamos, queriam saber o que setia “zortura chinesa”, “felicidade
clandestind”, ““sadismo” etc. Anotamos as perguntas em nosso diario de
campo, e procuramos nao dar as respostas imediatamente, mas instiga-
los a encontra-las, buscando no texto os fatos que poderiam ajudar a
responder as questoes. Porém, antes de seguirmos com as discussoes,
pedimos que uma aluna localizasse, no dicionario, e lesse para a sala
o significado das palavras dandestino e sadismo, enquanto outro aluno
pesquisava no Google, em seu aparelho celular, o significado da
expressao fortura chinesa. Diante das respostas, prosseguimos com a
roda de conversa e discussdes em forma de um estudo dirigido, com
questoes motivadoras. A questao que mais inquietou a turma foi
compreender o porqué de a narradora ter se submetido a tortura
imposta pela filha do dono da livraria.

Outra questao sobre a qual também refletimos foi a ideia de a
felicidade ser clandestina, e em que consistia essa felicidade para a
protagonista do conto, falamos sobre a atitude da menina com o
livro em suas maos. Fizemos questionamentos sobre o tratamento
da filha do dono da livraria dado a protagonista, e os possiveis
motivos de haver rivalidade entre a menina da livraria e as outras
meninas mencionadas.
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Em nossa interpretagao, concluimos que a felicidade da menina
em ter o livro em suas maos consistia em realizar algo que para cla
era muito dificil, e o fato de ser clandestina essa felicidade seria
porque o livro nao era dela e que tinha um tempo, mesmo que
indeterminado, para devolvé-lo. Comentamos também que a atitude
da menina em esconder e depois achar o livro em sua casa, poderia ser
uma forma de prolongar sua felicidade. Entendemos que para a
protagonista, a felicidade deveria ser descoberta todos os dias e nas
coisas mais simples.

Apos esse momento de discussoes, que para nds foi muito rico,
reservamos um tempo para os registros das reflexdes no diario de
leitura. Orientamos os alunos que poderiam escrever o que
quisessem sobre nossa aula, pois tinham a liberdade para
expressarem suas compreensoes e emogoes. Segundo Lajolo (1993,
p. 105), “[...] a literatura constitui modalidade privilegiada de leitura,
em que a liberdade e o prazer sio virtualmente ilimitados”.

Nessa perspectiva, em nossa oficina, buscamos autorizar a
liberdade e a frui¢ao do nosso aluno, diante da leitura e interpretacao
do conto. Procuramos pensar e desenvolver metodologias que
levassem os estudantes a realizarem as atividades propostas com
interesse e, consequentemente, despertasse o prazer em ler e
produzir textos literarios.

Na sequéncia, apresentamos um recorte do diario da aluna ME,
em que evidencia a subjetividade na leitura:

Nesse recorte (figura 1), a aluna procura contar o enredo,
destacando as caracteristicas fisicas e psicoldgicas das personagens
presentes no conto, mas sente a necessidade de dar nome a
protagonista: Ana. Para Xypas (2018, p. 94, grifo da autora), essa
atitude materializa a subjetividade na leitura, porque “nomear ajuda
a criar novos sentidos, fixar significados, ressignificar o lido,
preencher os vazios do texto e enfim, a criar O TEXTO DO
LEITOR”.

Ao observarmos o registro da aluna ME, verificamos que houve
um mergulho mais profundo nos dados daquele trecho do conto,
como se ela quisesse criar lagos afetivos com a personagem,
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Figura 1- Recorte do didrio da aluna ME
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Fonte: Arquivo da pesquiza

revelando que leitor e leitura estdo entrelacados. O que reafirma
que a leitura é um processo no qual texto, autor e leitor interagem,
nao se trata da decodifica¢do de um sentido, mas exige que o leitor
estimule outros conhecimentos, interagindo com o texto,
preenchendo suas lacunas, construindo sentidos, como afirma
Martins (2007). Assim, consideramos que a leitura, exerce um papel
fundamental na/para a vida do individuo, contribuindo para a
formagao do sujeito leitor.

Para nos, a experiéncia de leitura e de registro no diario de
leitura, desenvolvida a partir do conto Felicidade Clandestina, levou a
aluna a olhar para o seu lugar de atuagio e para as suas proprias
relagoes, com base no que discutimos sobre as relagdes de amizade
entre amigos, irmaos, pais e filhos; bem como os comportamentos
e atitudes que podem ajudar ou prejudicar o relacionamento entre
elas. Nessa direcao, nossa conversa levou o leitor a se colocar no
lugar do outro e, assim, reconhecer seu lugar no meio em que vive.
Nosso papel, enquanto mediadora, foi o de direcionar a discussao
para uma leitura motivadora, levando o aluno a olhar para sua prépria
histéria e escrever/registrar suas impressoes e experiéncias, partindo
das leituras do texto literatio.

267



Tramas literarias: efeitos e sentidos
Consideracies finais

Desenvolver esse trabalho possibilitou-nos construir um
caminho a ser trilhado para a nossa constitui¢io como professora
mediadora de leitura literaria. Um percurso que favoreceu o trabalho
de ativar o sujeito leitor que ha em nossos alunos do 7°A, colaborando
para sua forma¢ao como um todo. Com as a¢des e reflexdes que a
pesquisa demandou, foi possivel compreender que podemos criar
espacos e elaborar atividades que busquem transformar o momento
de leitura em algo prazeroso e significativo.

Ao trabalharmos a leitura do texto literario por meio de
oficinas de leitura e de produc¢io de texto, objetivando a
aprendizagem e a formac¢ao do leitor da referida turma,
constatamos que considerar o aluno como protagonista, favorece
sua construcao de conhecimento. Em nossas reflexdes sobre
teoria e pratica, apreendemos que as a¢oes da escola e as do
professor precisam ser pensadas de forma que envolva o aluno
em situagoes instigadoras e de constru¢dao de sentido. Vimos o
quanto os alunos se sentem prestigiados ao perceberem-se
protagonistas de suas leituras, de suas escritas; e de terem suas
opinides respeitadas e valorizadas.

Nesse ponto, verificamos que os estudantes podem ser
estimulados para o gosto pela leitura, quando envolvidos em
atividades relacionadas a sua realidade, quando tém a oportunidade
de ler textos sem se sentirem obrigados a isso. Sem duvida, podemos
dizer que o conto em sala de aula como instrumento de deleite e
também de formagido, proporcionou uma relagdio mais intima do
aluno com o texto, contribuindo com a formagao do leitor pelo seu
envolvimento com o texto e pela possibilidade de expressio da sua
subjetividade. Assim, a nossa opgao pela leitura de contos curtos
mostrou-se como atividade significativa e possivel de ser
desenvolvida em sala de aula.

Ao escolhermos os contos curtos como uma possibilidade
prazerosa de incentivo a leitura, pensamos na “abordagem da leitura
subjetiva no ensino da literatura como processo que analisa tanto a
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atividade do aluno, o trabalho do professor, e o lugar da obra, ¢ um
viés para a indissociabilidade da triade texto-obra-leitor”. (XYPAS,
2018, p. 31). E nesse sentido, as atividades foram elaboradas e
reelaboradas sempre com o objetivo de nao voltar ao antigo costume
de impor atividades avaliativas para confirmar o aproveitamento
ou aprendizado do aluno.

Fundamentado nas teorias da leitura subjetiva no ensino de
literatura, o exemplo que trouxemos para reflexao aponta resultado
exitoso nas atividades desenvolvidas com os nossos alunos. Os
alunos leitores do 7° ano A registraram em seus Diarios de Leituras
as emogoes, sentimentos, prazer, relacdes e identificacdbes com o
lido, colocando em pratica a escrita no dialogo com o autor do texto.

Nossa proposta, nao visou a solu¢do para os problemas de
leitura encontrados nas escolas, mas teve como finalidade convidar
os professores de Lingua e Literatura a pensarem em atividades de
leitura com o texto literario, implicando o sujeito leitor no processo
de construcao de sentidos a partir da subjetividade do leitor, pela
vivéncia do prazer estético que a literatura proporciona, o que
sabemos se tratar de um processo humanizador, segundo Xypas
(2018).

Ao refletir sobre nossa experiéncia com os alunos acreditamos,
assim como Geraldi, que “¢ devolvendo o direito a palavra — e na
nossa sociedade isto inclui o direito a escrita — que talvez possamos
um dia ler a historia contida, e ndo contada, da grande maioria que
hoje ocupa os bancos das escolas publicas”. (GERALDI, 2012, p.
131).

Com as acoes e as reflexdes que a pesquisa demandou,
entendemos que podemos criar espacos e elaborar atividades que
busquem transformar o momento de leitura em algo prazeroso e
significativo.

Como possivel e necessaria finalizagao, parafraseamos Xypas
(2018), dizendo que o importante ¢ mudar nossos habitos de analises
de leituras de textos literarios, para que essa mudanca de habito
favoreca mudancas positivas e implique vivamente o sujeito leitor
em sua formacio literaria.
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Ensino Fundamental I é que me motiva escrever este artigo. Desde
o ingresso no magistério em 1992, sempre me inquietei sobre a
auséncia de um trabalho efetivo com a formacao do leitor,
entendendo a leitura como lugar de descobertas, conhecimentos e
ampliagao da visao de mundo, como parte da vida e ndo como algo
forcado pelo sistema educacional. Essas preocupagdes nao seriam
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colocadas em um artigo se nao estivéssemos passando por um
momento pandémico, em que os professores tiveram que se
redescobrir para prosseguir, por meio remoto com o ensino e a
aprendizagem de suas turmas.

O comeco da adolescéncia (dez ou onze anos de idade), marca
a transicao de saida da infancia e apresenta mudancas no
desenvolvimento niao sé em aspectos fisicos, mas também
cognitivos, psicolégicos e sociais nos alunos que, nessa etapa
escolar, tendem a demonstrar um comportamento mais agitado,
se dispersam facilmente, tém mais interesse nas mudangas fisicas
dos colegas e também questionam as tarefas propostas pelos
professores.

Dentre os cuidados esta o de como ensinar/introduzir a leitura
literaria a alunos falantes desta mesma lingua que a veem como
algo desnecessario. Surgem indagacoes do tipo “como prender a
atencao dos alunos com tantas distracdes a sua volta, como fazer
com que os alunos no periodo de aulas remotas sintam prazer em
ler e produzir?” Este trabalho remoto, que envolve conteidos da
literatura e da cultura africanas, possibilitou, além da instigagao a
leitura, reflexdes sobre as relacdes étnico-raciais, tendo em vista o
enfrentamento de preconceitos e discriminag¢des presentes no
ambiente escolar e na sociedade.

13

Com a implementagdo do projeto “ Contos Africanos: um
caminho para a leitura e escrita no quinto ano, por meio remoto”,
foi possivel verificar leitores capazes de interagir e compreender
leituras por meio de aulas remotas.

Quando elaboramos o projeto de interven¢ao, nao
imaginavamos em hipétese alguma, mesmo vendo que a China
passava por dificuldades por causa do COVID-19, que o Brasil
também estava na fila e que muitas coisas teriam que ser mudadas
por causa das medidas sanitarias adotadas. Foi entao a hora de
suspender as aulas presenciais, comegar a usar alcool em gel,
mascaras e principalmente, aprender a lavar as maos direito, pois
aquilo que ensinavamos as criangas a fazer no passado, agora fazia
parte do nosso aprender do dia a dia.
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O trabalho com os alunos foi um resultado literalmente
reflexivo, pois quando nos deparamos com a pandemia da COVID-
19, varias medidas foram tomadas, entre elas as nao farmacologicas,
que incluem as de protecao pessoal, ambientais de distanciamento
social e medidas relacionadas com as viagens. Isso tudo impactou
na vida da populacio em diversos setores, inclusive na educacao.
Escolas, universidades e creches suspendem as atividades atingindo
milhdes de estudantes e educadores no pais.

As noticias, que vinham de outros pafses, indicavam a
imprecisao do periodo pelo qual as escolas permaneceriam fechadas.
Diante dessa incerteza, algumas alternativas foram propostas para
garantir o direito constitucional de acesso a educagao. Entdo, no
dia 01 de abril, publicou- se uma Medida Proviséria, que desobriga
os 200 dias letivos obrigatorios para escolas e universidades, mas
pede o cumprimento da carga horaria minima anual de 800 horas
na Educa¢ao Basica. O ensino a distancia, utilizando plataformas
digitais na internet, apresentava- se como a alternativa mais plausivel
no atual contexto.

O Conselho Nacional de Educacio e os conselhos estaduais
emitiram notas nas quais regulamentavam o ensino a distancia
nessa situacao emergencial e adotavam providéncias que
minimizassem as perdas dos alunos com a suspensiao de
atividades. Sem pensar que em um futuro bem préximo,
estarfamos trabalhando em aulas remotas, come¢amos a assistir
defesas via skype. Em uma delas sobre Fanzines, a mestranda
dizia que em muitos momentos de sua intervencdo, (ainda
presencial) usou o celular com os alunos. Somente imaginarfamos
isso, na falta do laboratério de informatica e ndo por causa de
uma Pandemia.

Diante de tantas dificuldades encontradas, o projeto seguiu
com os objetivos de produzir e oferecer aos alunos do 5° ano da
Escola 03 de Maio, por meio dos contos africanos a passagem de
um leitor que interagisse com o outro.

O objetivo nao sé de fazer com que os alunos lessem,
conversassem e refletissem através dos contos, situacoes reais de
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suas vidas e das pessoas que as cercam, valeu a pena, pois os
resultados positivos surgiram e conseguimos €xito na proposta.

Contos Africanos, um caminho para a leitura e escrita

A leitura, uma ferramenta essencial no processo de
aprendizagem, ¢ o caminho para ampliacao da percep¢ao do mundo
a nossa volta. Quanto mais um individuo l¢, mais integrado com o
seu meio estarda sendo possivel, assim, ampliar os horizontes do
conhecimento. Por meio da leitura ganhamos autonomia nas
sociedades, um individuo destituido da capacidade de ler enfrenta
desvantagens enormes em compara¢io com os que a tem, todavia
quando uma pessoa cria o habito pela leitura, nao existem fronteiras
para ela, porém para que a mesma se estabeleca como objeto de
aprendizagem na sala de aula ¢é necessario que a tornemos,
efetivamente, um instrumento de prazer e de busca.

A leitura € objetivo primordial da escola, mas para torna-la um
objeto de aprendizagem ¢é fundamental faze-la responder aos
objetivos de realizag¢ao imediata do aluno, mantendo sua natureza
e complexidade, sem perder suas caracteristicas. Para que isso ocorra
carecemos proporcionar ao aluno o contato com diversos textos,
promovendo a compreensao do texto para além da mera
decodificacdao. A turma do quinto ano escolhida para o
desenvolvimento do projeto tem alunos que gostam de ler e sdo
comprometidos com os estudos e com a necessidade de tomar pra
si a responsabilidade de estudar e também tem alunos que
participam das aulas remotas, apenas porque sio obrigados pelos
pais.

O inicio foi dificil, pois tudo remoto era novo e como
professores, ndo sabfamos direito como fazer para que os alunos se
interessassem pela proposta. Primeiro: eles viam aquilo como
atividade a mais; Segundo: ndo tinham o habito de aprender via
internet, essa ferramenta para eles era para distragido, jogos,
interpretar, discutir, escrever, ler, escrever, ler, para eles era coisa
de escola, de sala de aula.
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A escola abragou a causa, a coordenadora e a professora titular,
ndo mediram esfor¢os para interagir, sempre viram a leitura, como
pratica social, porém, faltava um projeto de intervengio que
cobrasse necessidade de leitura, que entrasse na escola da mesma
forma que existe fora dela, seja ela remota ou nao.

Niao ¢é de hoje que sabemos que, a leitura nas nossas escolas
esta cada vez mais pobre, mesmo sabendo que a maioria dos alunos
usa diversos meios tecnolégicos, mas devemos considerar que essa
dificuldade, somente mudara por processo de trabalho de forma
produtiva, dialégica, dinamica e com a intera¢ao de todos os
envolvidos.

Na tela da sala de aula

Ao decidir fazer o Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS, jamais poderia imaginar que pudesse aprender tanto
na pratica, em sala de aula.

No primeiro momento, a solu¢io foi interromper de imediato
as atividades pedagogicas em todos os niveis, no entanto, niao
demoraram as discussOes a respeito da necessidade de dar
continuidade aos processos pedagdgicos, e principalmente, de como
seria possivel oferecer alternativas emergenciais a distancia para
atender o publico da modalidade presencial. De fato, um desafio
que envolveu o desenvolvimento das habilidades e praticas por parte
dos profissionais da educagio, adequagoes a novas rotinas por parte
de estudantes e familiares, e o uso de tecnologias disponiveis. Desafio
maior ainda, o de nao aumentar a exclusio. Desse modo, devido as
restricOes provocadas pelo distanciamento social, o0 momento se
configurava como tempo de experimentacao e de abertura para
novas rotinas pedagdgicas que procuravam atender, da melhor forma
possivel, as necessidades ocasionais, conciliando as ferramentas
tecnoldgicas disponiveis.

O foco da intervengao foi a leitura, a partir do género conto,
em que os alunos puderam ler, interpretar e produzir textos literarios.
Antonio Candido, (2004) defende a tese de que a literatura ¢ um
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“bem incompressivel”, isto ¢, um bem que niao pode ser negado ao
ser humano:

[...] sao bens incompressiveis ndo apenas os que asseguram sobrevivéncia
fisica em nfveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual. Sao
incompressiveis certamente a alimentagao, a moradia, o vestuario, a instrugao,
a saude, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a resisténcia a
opressao etc.; e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, por que nio, a
arte e aliteratura. (CANDIDO, 2004, p. 174).

A essa compreensdo, tedricos da literatura ressaltam a
importancia da educagao da sensibilidade, uma vez que o valor da
leitura do texto literario encontra-se na experiéncia estética que
proporciona ao receptor, mobilizando conhecimentos moldados pelo
jogo da fantasia.

O conto ¢ um relato pouco extenso e tem, por isso, uma
temporalidade e um ndmero de personagens igualmente restrito,
se tivermos por termo de comparagio o romance. Estas
caracteristicas fazem do conto um género narrativo especifico.
Em particular o conto na sua vertente de literatura tradicional de
transmissao e expressao oral, centra-se em situagOes narrativas
simples, enraizadas em tradi¢Oes culturais, que fazem do relato
um fator de seducdo e aglutinagao comunitaria. As a¢oes relatadas,
cujo interesse ¢ suscitado por férmulas como: “Era uma vez”,
“Ha muito, muito tempo”, “ Certo dia”, etc. abrem a porta do
interesse pelas situagOes narrativas que nao raro se revestem de
uma funcio ladica e, por vezes, também moralizante, entre outras
fungoes possiveis.

Ao escolher trabalhar com o género, por conta de ser pouco
extenso, € 0 conto apresentar poucos personagens, enredo e estrutura
temporal sintética, chegando a ser, em muitos casos, restrito a uma
ou poucas agoes, facilitou conter uma unidade e um tom uniforme.
Essa estrutura economica do conto tem a ver com sua origem
sociocultural, entre outros fatores. Isso porque ele veio dos causos
e contos populares, proprios da tradicao oral, que podiam ser
contados em auditérios e reunides privadas por um contador.
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O projeto de intervengdo valorizou a participagdao ativa do
aluno em sala de aula, presencial ou remota, tornando sua
aprendizagem de leitura significativa, pois com esta atividade o aluno
teve liberdade de ler e aprender de forma ludica, sedo assim, sua
percepcao do ensino da literatura nao ficou preso a regras e
nomenclaturas.

O género conto foi uma possibilidade de ensinar a literatura
abordando os aspectos de interpretagdo e para que isso ocorresse, a
escola e o professor de Lingua Portuguesa tiveram de propor
atividades que acrescentasse poder interpretativo a seus alunos:

Aintervencéo remota: trajetdria

O projeto aconteceu dividido em etapas distribuidas em pelo
menos 40 aulas, que poderiam ser remanejadas de acordo com a
necessidade. Em todas as etapas o trabalho foi desenvolvido de
forma colaborativa, ou seja, em constante intera¢ao entre os alunos
e professora, com a participacao critica e ativa frente as questoes
que surgirem.

Diante do que foi exposto, detectamos que os alunos adquiriram
as competéncias necessarias para a leitura de contos nao sé para a
escola, mas para exercerem seus direitos e deveres na sociedade,
que eles perceberam que o habito da leitura é fundamental. Sendo
assim surgiram condi¢oes de aprender novas possibilidades do
prazer da leitura, nao somente como algo imposto.

A experiéncia vivenciada sobre essa turma foi de que, a leitura,
de certa forma nao chamava a ateng¢do, nao chegava a movimentava
o emocional dos alunos. Em certos momentos era nitido que, contos
como Cinderela, Rapunzel entre outros classicos, ndo faziam parte
do que esses alunos viviam ou vivenciavam no dia a dia de suas
vidas. Ndo que os classicos nao deveriam ser lidos por eles, mas sim
mesclados com leituras que chegassem ao interior de cada um, para
assim tomarem gosto pela sensa¢ao de fazerem parte da historia lida.

A histéria da Africa e as culturas africanas, mesmo sendo uma
das questoes que compoem a cultura brasileira, sempre ocupou uma
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posi¢ao sucinta ou quase imperceptivel na area educacional. A sua
influéncia, apesar de ampla, nunca possuiu o valor devido, ou foi
atribuida a importancia correta. Nao somos os unicos responsaveis
por esses resultados, pois, sentimos maior cobranga em relagao a
eles. Com a promulgagao de leis que obrigam o ensino da Historia
da Africa e das culturas africanas na sala de aula, a educacio
brasileira ganhou um novo olhar e uma nova perspectiva. Contudo,
dois fatores preponderantes ainda atrapalham o andamento
satisfatério deste ensino: as resisténcias provenientes de
preconceitos e a falta de formacao especifica dos docentes.

A Lei 10.639/03, alterada para a 11.645/08, propoe novas
diretrizes curriculares para o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e africana. Por exemplo, os professores devem ressaltar
em sala de aula a cultura afro-brasileira como constituinte e
formadora da sociedade brasileira, na qual os negros siao
considerados como sujeitos histéricos, valorizando-se, portanto, o
pensamento e as ideias de importantes intelectuais negros
brasileiros, a cultura (musica, culinaria, danca) e as religides de
matrizes africanas.

Por todos esses aspectos, o Projeto de Intervencao foi um
grande desafio, pois trouxe novas abordagens, na qual professor e
aluno tiveram participagdo ativa durante o desenvolvimento da
proposta, tornando-os mais préoximos. Nesse sentido, ambos
aprenderam e ensinaram, numa constante interagao.

A preocupacdo com a oralidade

E fundamental pensar a leitura e a escrita e o seu papel
transformador nas analises feitas sobre as literaturas africanas, pois
a linguagem literaria ajusta-se aos propositos do escritor africano
de ressaltar elementos que expressem seu povo, para conferir uma
feicdo africana a linguagem portuguesa, de acordo com Petit:

O gosto pela leitura deriva, em grande medida, dessas intersubjetividades e
deve muito a voz. Se nenhuma receita garante que a crianca lera, a capacidade
de estabelecer com os livros uma relagio afetiva, emotiva e sensorial, e ndo
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simplesmente cognitiva, parece ser de fato decisiva, assim como as leituras
orais: na Franca, o numero dos grandes leitores é duas vezes maior entre os
que se beneficiaram de historias contadas pelas mies todos os dias do que
entre os que nao ouviram nenhuma. Antes do encontro com o livro, existe a
voz materna, ou em alguns casos, paterna, ou ainda em certos contextos
culturais da av6 ou de uma outra pessoa que cuida da crianga, que 1é ou conta
histérias. (PETTT, 2009, p. 58).

Sendo assim, a leitura é definida como uma maneira de
comunicar-se com o texto por meio da busca de compreensao. O
ato de ler ativa uma série de acSes na mente do leitor pelas quais
ele extrai informacdes. Ela é a capacitagao de significados numa
crescente comunicacao entre o leitor e o texto que implica aprender
a descobrir, reconhecer e utilizar os sinais da linguagem.

A escolha em trabalhar com contos africanos se deu, pela
possibilidade de o género possibilitar atividades de leitura
compartilhada na aula e de explorar a criatividade, a reflexdo, a
critica com o comprometimento social, um meio de alcancar a
atengao para as questoes das dificuldades de leitura e escrita.

Todorov (2009) sinaliza para a importancia da Literatura na
formagao humana quando chama atengio para o carater constitutivo,
humanizador que o contato com esta forma artistica da linguagem
proporciona. O autor explica porque, enquanto leitor, nutre um
sentimento de afeicao pelos textos literarios:

Em lugar de excluir as experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos que
se colocam em continuidade com essas experiéncias e me permite melhor
compreendeé-las. [...] Somos todos feitos do que os outros seres humanos
nos dio: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a Literatura
abre ao infinito essa possibilidade de interagado com os outros e, por isso, nos
enriquece infinitamente. (TODOROV, 2009, p. 23-24).

A partir desse enriquecimento, percebemos a capacidade que
a Literatura tem de produzir possibilidades de compreensio e
sensibilidades devido a sua natureza estética e expressiva e acede
que o contato com ela, franqueie a cada um de nos, jovens, adultos
e criancas, dialogar neste e em outros contextos, tempos e lugares.
A Literatura configura-se, entdo, como um direito de todo ser
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humano e, assim como outros bens, deve se fazer presente na vida
dos individuos, porque os humaniza.

Por todos esses aspectos, o Projeto de Intervencao foi um
grande desafio, trazendo uma nova forma de ensinar, na qual
professor e aluno durante o desenvolvimento da proposta, tornaram-
se mais proximos e desmistificaram que é o professor que ensina e
o aluno que aprende. Nesse sentido, ambos aprenderam e ensinaram,
numa constante interacao.

E de suma importincia deixar a sugestdo de nio cairmos no
simplismo de minimizar a literatura africana no brasil, pois como
afirma Inocéncia Mata, nascida em Sio Tomé e Principe, e
incansavel pesquisadora das Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, “quando se pensa que basta ler cinco livros, basta
conhecer os escritores, basta ser amiga deles para ser ‘especialista’,
torna a area ‘menor’, porque a folcloriza”. Por isso, adotemos,
sempre, perante as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, a
postura de insaciaveis, pautando-nos pelo mesmo principio de Mia
Couto, o de que, “Africa rouba-nos o setr. E nos vaza de maneira
inversa: enchendo-nos de alma”.

Trabalhar com contos africanos, possibilitou um olhar, a partir
de autores que utilizamos em nossas pesquisas e conseguimos obter
resultados que abordam a literatura africana em sala de aula, pois
representam uma Africa contemporinea e os embates que os
africanos sofrem nos contextos abordados.

Ver a leitura critica da realidade, ao revolver os alunos ao mais
profundo imaginario social e cultural em todas denominagdes que
possam surgir em relacdo a literatura Africana ¢ algo extremamente
gratificante.

Nossos alunos tém o direito de conhecer todas as culturas,
sobretudo as culturas africana e indigena que tanto contribufram na
construcao da identidade do povo brasileiro, a identidade cultural
nos faz pertencer a uma cultura, onde todos sao vistos com igualdade
de condic¢des.

O projeto foi elaborado com o propésito de desenvolver a
leitura, sendo assim, propusemos a eles, por meio de situagoes de
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dificuldades vivenciadas, a¢oes de praticas de leitura, através dos
contos africanos, para assim possibilitar um maior contato entre
crianga, livros e escritores, interpretar diferentes textos e fazer
relacdo com a vida cotidiana, envolvendo o sentimento e a leitura.

Dessa forma, trabalhamos com aulas expositivas, leituras de
textos literarios, exibi¢do de filmes e entrevistas, pois quando as
criangas escutam historias, sao poucos os momentos de dispersao,
os alunos atentam-se as narrativas trabalhadas, se envolvem com
esse processo ladico e interativo.

Para aprender as estratégias, o aluno deve integra-las a uma
atividade de leitura significativa, assim, é preciso articular situagoes
de ensino de leitura em que se garanta sua aprendizagem
significativa. Quando se trata de ensinar as estratégias responsaveis
pela compreensao, o aluno deve vivenciar e assistir ao que o
professor faz quando ele mesmo se depara com a dificuldade da
leitura.

Com a intervencao, conhecemos as preferéncias dos alunos,
para juntos entdo, trabalharmos o género conto. Sabiamos das
dificuldades que esse publico alvo tinha quanto a leitura, portanto
nos atentamos para que todos participassem e interagissem em todas
as atividades propostas.

Para fins didaticos dividimos as atividades em etapas, sendo
estas previamente planejadas com os alunos, visando a dinamicidade
ao processo. Acrescentamos atividades durante o percurso, uma vez
que a proposta nao estava fechada, mas passivel de alteragoes e
mudancas.

Etapas

A primeira etapa foi de mostrar o Projeto para a coordenacao,
direcdo e professores apresentamos a proposta e apos a fase das
apresentagoes e explanagoes sobre o trabalho que seria desenvolvido.

A educagio se encontrava sob enormes desafios para implantar
ainda que de forma temporaria, a educagdo remota na educagao
basica no pafs. A realidade apresentou-me alunos e familias que

281



Tramas literarias: efeitos e sentidos

nao conseguiam utilizar plataformas online de ensino, professores
que careciam de formacao técnica para direcionar processos de
aprendizagem em ambientes virtuais. Esses desafios sio ampliados
quando levamos em conta a rede publica, em que estudam mais de
80% dos brasileiros em idade escolar. Outro ponto central é o acesso
a computadores. Segundo pesquisa do Comité Gestor da Internet
no Brasil, 58% dos domicilios no pais nao tém acesso a
computadores e 33% nao dispoem de internet. Dessa forma, levar
a frente a educagiao remota se tornava complicado principalmente
para os grupos sociais mais vulneraveis.

Em meio a tantos desafios, iniciamos o processo remoto,
criamos o grupo de WhatsApp, porém muitos alunos se recusaram
a participar, mesmo com muita insisténcia da parte gestora e da
nossa como mestranda.

Ao perguntar aos alunos se sabiam o que era aula remota e a
resposta era nao. Apesar de responderem que nao sabiam o que era
aula remota, um dos alunos disse que “deve ser algo que fica muito longe
da gente, ndao podemos manusear’. Concordei que o intuito da aula
remota é de ndo ser manuseado presencialmente (apesar de ser
possivel fazé-lo), mas que poderia ser manipulado via internet.

Nessa fase, diante de muitos problemas para desenvolver a
interven¢do que acontecia remotamente, e tanto os professores
quanto os alunos sentiam-se inseguros, foi necessario estabelecer
algumas regras para o bom andamento das aulas que iniciariam.

Todos os alunos deveriam ter a responsabilidade de estar a
disposi¢ao no momento da chamada de video para a aula.

As atividades propostas teriam uma data limite para serem
entregues.

As atividades estariam a disposi¢ao na escola por tempo
limitado.

Alguns alunos perderam, outros resolveram as atividades no
ultimo prazo, porém dentro das regras estabelecidas.

Em rela¢ao aos objetivos de aprendizagem, verificamos que
eram atingidos parcialmente pelos alunos.

Foram muitos os obstaculos, até chegarmos a um numero
minimo de alunos para iniciar a interven¢ao remota. Uma maie
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tentando nos ajudar. “Vamos mamaes que estao no grupo, vamos dar o ok
para os nossos pequenos ter as aulas, quem ndo tiver Net em casa podem
trager o seu filho ou filba aqui em casa que passo a internet e ajudo também
nas anlas”.

E assim o processo prosseguia com dificuldades, porém andava
a passos lentos, alicercado pelas palavras de (Martins,1986) que
diz:

Quando comegamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das
situagbes que a realidade impde e da nossa atuacio nela; quando comegamos
a estabelecer relagoes entre as experiéncias e a tentar resolver os problemas que
se nos apresentam — af entdo estamos procedendo leituras, as quais nos
habilitam basicamente a ler tudo e qualquer coisa. Esse seria, digamos o lado
otimista e prazeroso do aprendizado da leitura. Da-nos a impressao de o
mundo estar ao nosso alcance; nao sé6 podemos compreendé-lo, conviver
com ele, mas até modifica-lo a medida que incorporamos experiéncias de
leitura (MARTINS, 1986, p. 17).

Nesta etapa realizamos a leitura de contos inteiros ou trechos
que apresentam elementos como de descricao de personagens,
ambientagdo, expressoes que provocam emogoes.

Durante a leitura, ndo houve muitos questionamentos por parte
dos alunos. Apenas quando foi lido sobre o tio Raul um aluno se
manifestou dizendo que nio entendia como as pessoas podiam ser
tao ruins. Entao falei sobre os varios tipos de comportamento nas
pessoas e que havia gostado da observacao dele.

Nesta atividade os alunos mostraram seus sentimentos, suas
emocgoes através do texto lido. Mostraram que desconheciam aquela
obra, mas gostaram da leitura e mesmo depois de lida mais de uma
vez, tinham dificuldade em colocar as ideias no papel e até mesmo
para desenhar. Alguns pareciam necessitar de orientagao para a
atividade e para ajudar-lhes na tomada da consciéncia do ler a partir
dele foi necessario o agir professoral.

Entao elaboramos atividades para a compreensio dos alunos
sobre o género conto, para que conhecessem o conto através do
video Histéria Africana” O dia em que explodiu Mabata-bata” -
Mia Couto.

283



Tramas literarias: efeitos e sentidos

Em seguida, sugerimos aos alunos que desenhassem conforme
a leitura, para que pudéssemos discutir, sobre o que aconteceu na
historia e fazer comparagoes com os trechos lidos. Vimos nessa
atividade que nossa memoéria esta longe de poder selecionar e guardar
toda obra lida, pois na medida que a aula ia acontecendo, surgia a
necessidade nos alunos de fazer uma viagem em seu interior e buscar
a realidade através daquela leitura.

Apesar de poucos pais acompanharem os filhos nas atividades
propostas, a maioria dos que estavam no grupo, faziam as atividades
em tempo habil. Em algumas aulas por chamada de video,
percebiamos que alguns alunos eram orientados por outro irmao(a),
Primo(a) que também estava tendo aula remota, pois em muitos
momentos percebiamos vozes que os orientavam ao fundo. Portanto,
mesmo com as restricdes de estrutura tecnoldgica, os alunos se
mostraram dispostos e verificamos que seria muito boa a intervengao.

Nesta etapa, verificamos que um aluno, apesar de interagir, o
fazia muito pouco, entio fomos citando passagens do texto e
chamando a atengdo para os detalhes, para as caracteristicas,
mostrando que as personagens podem ter além das caracteristicas
fisicas, as psicolégicas. Que o tempo pode vir carregado de
significados e que os fatos podem ser ricos em detalhes. Falamos
também que sdo esses detalhes que enriquecem as narrativas, que
ao escrever o autor nao pode deixa-los de lado.

Os alunos em siléncio e ouvindo, nos mostraram o que eles
acharam da historia e o aluno que pouco interagia disse que ficou
impressionado com a coragem do Azarias. A partir dai fomos
debatendo com os outros alunos para saber as percepgoes, que
sentidos foram despertos. Pedi opinido sobre o enredo, as
personagens. Eu precisava que todos falassem. Eles foram aos
poucos se soltando. A impressao era de que eles nao tinham o habito
de falar, de se posicionar acerca de algo, dizer a opinido deles, talvez
por ser a primeira leitura remota. Durante a aula, fui pedindo que
eles falassem sobre as do conto que acabavamos de ler. Se eles
viam algo em comum, alguma diferenca. Nesse momento queriam
falar todos ao mesmo tempo. Pedimos para que fizessem as
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inscri¢oes para as falas e fui chamando-os um por vez. Entao
percebemos que a maioria dos alunos, conseguiam fazer
comparagoes sobre as personagens, pois um questionou que o filho
do tio ia a escola e o Azarias nio.

O objetivo aqui foi fazé-los perceber que ao ler eles precisam
se preocupar em caracterizar essas personagens, que, para além
dessas caracteristicas ha outras que também precisamos conhecer.

A percepcao que se teve ¢ que os alunos, de modo geral, nio
conseguem se concentrar para ler. Eles querem comegar a ler e logo
terminar. Quando se fala em leitura e releitura, de modo geral, o
grupo diz que ja leu, que nao precisa fazer releitura.

Reforcei que a maioria dos alunos ficavam ansiosos para ler
rapidamente, entdo solicitei que pausassem mais a leitura para que
assim conseguissem refletir sobre ela. Disse para que eles tivessem
cuidado ao ler, pois quando nao damos atengao a leitura ou lemos
errado, prejudicamos a leitura toda e ndo conseguimos entendé-la.

Um dos alunos nos surpreendeu, disse: “Professora, eu gosto
de mexer com aplicativos e fazer bonecos, fiz uma animag¢iao sobre
o Conto que estamos lendo. Posso postar para a senhora ver se da
para mostrar na proxima aula?” Nos pegou de surpresa entio
pedimos: “‘Manda no privado e depois conversamos”. O Aluno
apareceu em nossa casa com um pendrive, disse que o arquivo era
grande demais para mandar no Whats. Ficamos maravilhados ao
ver a produgao dele.

Percebemos que realmente os alunos estavam interagindo e
que a preocupag¢ao quanto reinventar o jeito de ensinara ler estava
dando bons resultados, pois incluia também a participag¢ao dos pais
N0 processo.

Isto posto, apos descrever a intervengao proposta, o quinto
ano, suas agoes ¢ os sentidos visados, caminhamos para as
consideracdes finais.

Com base principalmente na teoria de leitura de Petit,
propusemos como objetivo deste artigo que um trabalho de leitura
e escrita por meio remoto pode contribuir para mudar algo que esta
em estado de calamidade na educagio, a leitura, além de possibilitar
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a abordagem de textos das literatutras africanas, atendendo ao que
estabelecem as Leis 10639/2003 e a 11645/2008. Podemos afirmar
que quando saimos da zona de conforto e desenvolvemos agoes
que levem o educando a reconhecer que sem a leitura os caminhos
podem nio ser de sucesso, conseguimos €xito no trabalho com a
formacao de leitores. Em alguns casos as dificuldades de leitura e
escrita nao sao superadas e sao levadas durante toda a vida escolar,
comprometendo o desempenho do aluno. Intervir nesse processo ¢é
um dos grandes desafios do professor.

Diante dessa dificuldade, que aponta o papel e a importancia
do professor e do aluno no processo de ensino e aprendizagem que
vai além de apenas ensinar. Conclui-se entdo que ¢ necessario
desenvolver acoes pedagdgicas e de cunho adaptativo para
aprendizagem desses alunos, para que ocorra diante do processo
ensino aprendizagem a soma de resultados que diminuam as
dificuldades na leitura e escrita.

Que a formagao de leitores autbnomos e competentes, ou seja,
leitores que nao apenas entendem o que leem, mas conseguem fazer
relacbes com outros textos lidos, exprimir sua opiniao sobre o que
leu, trocar ideias com outros leitores, ouvindo e pesando pontos de
vista distintos, ainda ¢ um desafio, também sabemos. E que as
praticas sociais de leitura tio necessarias para a formacao de leitores
nem sempre circulam pelas escolas também ¢ algo que se sabe,
principalmente nos meios em que se discute criticamente o assunto.

Tais resultados s serdo possiveis com empenho e dedicagido
total do professor, estando presente e mostrando o mundo como
meio de aprendizagem e dando autonomia para o aluno aprender
fazendo.

Com a leitura e a escrita promovidas pelas vivéncias no
Programa de Mestrado Profissional em Letras — Profletras e
principalmente, com a reflexao feita com a leitura dos Contos,
buscamos colocar em pratica a nossa a¢ao. Nao estamos dizendo
que foi facil, nem que as atividades sairam como esperavamos,
queremos dizer que essa interve¢ao, justamente naquele momento
dificil, foi algo também novo para aprender num momento novo.
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Aprendemos que a leitura pode acontecer tanto no livro fisico como
virtual e que nao basta ter livros, precisamos usa-los, os alunos
precisam ter acesso a eles e o principal mediador desse processo
continua sendo o professor.

Nesse processo de formagao de leitores, sobretudo de contos
africanos, essa pesquisa realizada por meio de investigacoes
qualitativas, uma vez que essa forma expressa, por meio das
descricoes observadas a partir das analises dos fenémenos
educacionais e socioculturais, o potencial criativo e cognitivo dos
alunos, utilizando plataformas, aplicativos e dispositivos
tecnologicos que fazem parte de seu cotidiano. Através mundo da
internet e das aulas remotas, pudemos perceber o quanto ¢
importante a leitura literaria para a formagao do leitor e o quanto as
literaturas e culturas africanas podem contribuir com esse processo
formativo, articulando mundos as vezes distantes, mas
imprescindiveis para a superacao de atitudes preconceituosas e
limitadas sobre as diferencas que constituem a diversidade.

Esse trabalho de interven¢ao remota demonstrou, enfim, que
a voz do aluno, seus pontos de vista e suas historias, tdo salutares
na formagao de praticas leitoras, puderam ter seu espago, traduzindo
a subjetividade como um lugar primordial para a leitura de mundos
tdo complexos que se reunem no ato de ler.

Referéncias

ABREU, Marcia. Cultura letrada: literatura e leitura. Sio Paulo: Editora UNESP, 2006.
ANTUNES, Celso. A dimensao de uma mudan¢a. Sio Paulo: Papirus, 1999

BRASIL. Lei de Diretrizes e Base da Educagao Nacional. 1.ei 9394, 20 de Dezembro de
1996. MEC/SEMTEC, 2000.

CANDIDO, Antonio. Direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio. Varios escritos.
5. ed. Sao Paulo: Duas Cidades, 1995.

CANDIDO, Antonio. Na sala de aula: cadernos de andlise literaria. 8. ed. Sdo Paulo:
Atica, 2002.

CHAVES, Rita. A formacio do romance angolano. Sio Paulo: FFLCH/USP, 1999.
(ColegaoVia Atlantica 1).

287



Tramas literarias: efeitos e sentidos

COLOMER, Teresa. Ensinar a ler, ensinar a compreender. Porto Alegre: Artmed, 2002,
capitulo 2-4 parte 1.

COUTO, Mia. O dia em que explodiu Mabata-bata. In: ___. Voges anoitecidas. 7. ed.
Lisboa: Editorial Caminho, 2002.

KLEIMAN, Angela. Preciso ensinar o letramento? Ndo basta ensinar a ler e a escrever?
Campinas: UNICAMP/MEC, 2005.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 5 ed. Sao Paulo: Atica,
1999.

LEITE, Ana Mafalda, “Breve historia, topicos e questoes sobre o ensino das
literaturas africanas de lingua portuguesa”, Revista Cerrados, n.° 30,75-89, 2010.

PETIT, Michele. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva. Sao Paulo: Editora 34, 2009.

PETIT, Micheéle. A arte de ler, ou como resistir a adversidade. Sio Paulo: Editora 34,
2010.

TODOROV, Tzvetan. A literatura em perigo. Tradugiao de Caio Meira. 3. ed. Sdo
Paulo: Difel, 2010.

ZILBERMAN, Regina (org,). Leitura em crise na escola: as alternativas do professor. 10.
ed. Rev. Atual. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1991. (Série Novas Perspectivas, 1 -
varios autores).

ZILBERMAN, Regina. O papel da literatura na escola. iz Atlintica, n. 14, dez.
2008.

288



APOETICADE IVENS SCAFF EM SALA DE AULA:
UMAPROPOSTA DE ATIVIDADE DE LEITURA COM
KYVAVERA & ASAS DEICARD

CLAuDIA MELLER DoTTO!
OLGA MARIA CASTRILLON-MENDES?

Introducéo

A motivagao para a realizagdo desse trabalho foi a dificuldade
que a maioria dos alunos apresentam em leitura e interpretacao de
texto e acredito que levando a poesia para a sala de aula poderemos
colaborar para um melhor desempenho leitor.

Este estudo se inscreve na perspectiva da literatura por meio
de tedricos que sustentam que a leitura literaria tem importancia
fundamental para o aperfeicoamento da leitura e escrita dos alunos.

O enfoque principal deste texto se concentra em leitura e escrita
a partir do trabalho em sala de aula com o texto poético, estimulando

' Graduada em Letras pela Unijui/RS. Especialista em Metodologia do Ensino de Lingua
Portuguesa pelo ICE. Mestre em Letras pelo Profletras — Unemat/Céiceres.
claudiamdotto@hotmail.com.
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Autora de Taunay viajante: construcio imagética de Mato Grosso (2013); Discurso de constituigio da
fronteira de Mato Grosso (2017); Matogrossismo: questionamentos em percursos identitarios (2020);
Letras cacerenses (coautoria, 2021). olgmar007@hotmail.com.
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o interesse dos alunos pela leitura. Busco, assim, desenvolver
atividades cujos aspectos possam contribuir para o desenvolvimento
da percepeao do sujeito leitor. Penso, sobretudo, nos varios elementos
de constru¢ao de uma obra literaria, fazendo reflexdes quanto a
formacao literaria em determinados contextos por meio de materiais
que auxiliem a contribuir, efetivamente, no processo de formagao
de um leitor em processo para a condi¢ao de leitor fluente e critico.

Sob esses aspectos, é preciso valorizar a participagao ativa do
aluno durante as aulas de Lingua Portuguesa a fim de tornar sua
experiéncia de leitura mais significativa, porque acreditamos que, com
um trabalho dinamico com o texto poético, o aluno pode desenvolver
dispositivos comportamentais que o conduzam ao prazer na relagio
com o texto e, em consequeéncia, a eficacia da compreensao.

A leitura literaria é associada a reflexdo e a imagina¢ao quando
estimula nossa percep¢ao a romper com o automatismo da rotina
cotidiana. Essa caracteristica faz parte da funcao social da literatura.
Ao entrar em contato com diversas realidades, o leitor adquire novas
experiéncias, podendo, assim, refletir sobre sua vida e perceber a
propria realidade de outra maneira.

O foco do estudo foi a leitura e escrita, tendo por base a poética
de Ivens Scaff. Os alunos tiveram a oportunidade de ler, refletir,
compartilhar ideias e produzir textos poéticos. Apods as leituras dos
livios Kyvaverd e Asas de Icaro, verificamos que os poemas sio
construidos com base em temas que podem encantar o leitor, tais
como o amor, a natureza, o pantanal. Combinados com atividades
prazerosas de leituras podem compor o universo do leitor
acostumado a buscar relagoes do texto com suas proprias vivéncias.
Desta forma, buscamos partir dos elementos de conhecimento do
leitor para aqueles mais abstratos com os quais poéde ampliar o
repertorio de leitura. Para as atividades de leituras, foi selecionado
um recorte de poesias do escritor e a partir dele foi elaborado um
painel com os textos que, acredito, foram os de maior interesse dos
alunos. Objetivamos também buscar nos textos poéticos de Ivens
Scaff, formas diferenciadas de percepgao da realidade, partindo do
local até temas universais como ocorre na obra Asas de Iearo.
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Segundo Annie Rouxel(2013), se a identificacao constrdi e
alimenta a interioridade do leitor, a consciéncia que este tem, varia
segundo uma escala dupla que interfere na intensidade e no momento
em que a identifica¢do ocorre. Ela pode ser infima, leve, apenas
aflorando, ou entio plena e licida; ela pode ser adesao ou projecio,
simultanea ou se suceder a leitura, segundo a disposicdao e a
experiéncia do leitor.

Para Colomer (2007), os livros introduzem as crian¢as em uma
nova forma de comunicagdo. Importa como ela se relaciona com o
texto, até que ponto se detém para apreciar a textura e a espessura
das palavras e das imagens, as formas com que a literatura elabora
a linguagem e as formas visuais para expressar a realidade de um
modo artistico. Ou seja, 0 acesso a uma maneira especificamente
humana de ver e sentir o mundo.

Pensando na adesio texto/leitor e o processo de compreensio
dos sentidos é que propusemos rever a pratica da literatura em sala
de aula e como ela pode ajudar a ampliar o universo leitor e a visao
critica de mundo.

Como as aulas de Literatura no Ensino Fundamental tém sido
agrupadas as aulas de Lingua Portuguesa, cabe ao professor procurar
despertar o interesse dos alunos pela leitura, sem a qual o ensino de
literatura pode se tornar ineficaz. E sabido que essa tarefa também
cabe a familia, porém, percebe-se a ineficiéncia por parte da maioria
dos familiares, o que acarreta em mais uma fun¢do para a escola.
Conforme salienta Antonio Candido sobre a necessidade do contato
com a fabulacao:

[...] aliteratura aparece claramente como manifesta¢ao universal de todos os
homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao ha homem que possa viver
sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulagio. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém ¢é capaz de
passar quatro horas do dia sem alguma entrega ao universo fabuloso. O
sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel deste universo,
independentemente da nossa vontade (CANDIDO, 1995, p. 174).

Para o pesquisador, a literatura como parte da vida
possibilita os enfrentamentos, tanto do leitor quanto do
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mediador, uma vez que ambos estao em constante construgao e
em relagdo com o mundo. Por isso, ao pensar sobre os desafios
nas aulas de Lingua Portuguesa, crescentes nos ultimos anos,
compreendemos a dificuldade do trabalho com o texto literario,
pensado por Colomer (2007, p. 37). Para ela, a situagao esbogada
sobre o estimulo a leitura se complica se pensarmos que vivemos
uma época de mudancas, que nao sabemos medir nem abordar.
Com o avang¢o tecnoldégico, também surgiram formas de
comunica¢do social que levam a novos tipos de relagdes entre
os leitores e os textos, e ainda desconhecemos como modificario
as habilidades requeridas para a leitura e que efeito terao no
desenvolvimento da capacidade interpretativa.

Por muitos anos, a alianca entre escola e literatura era de matuo
beneficio. A escola cabia preservar e transmitir os textos
considerados relevantes, que hoje denominamos canones, por meio
do ensino sistematico, assim como formar leitores competentes para
consumi-los. Aos leitores aprendizes cabia oferecer textos
“funcionais”, e textos culturalmente complexos para os leitores
formados. Nao se levava em conta que ler implica troca de sentidos,
e aliteratura pode proporcionar ao ser humano o carater construtivo,
tanto na produgao do conhecimento quanto no desenvolvimento
de sensibilidade artistica, pois os sentidos sdao resultados de
compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo
€ No espago.

Poesia na escola - onde esté o leitor?

E importante que na escola se construam regras de convivéncia
pautadas no fazer pedagdgico, nas relacdes pessoais € interpessoais
as quais possam contribuir para o bom funcionamento da Escola e
que estas, estejam contidas no Regimento Interno da Escola. E
importante também que a escola siga os parametros que estao citados
na Base Nacional Comum Curricular, a qual norteia os passos de
cada instituicao para que todas sigam nas diretrizes elaboradas pelo
Governo Federal, de acordo com a BNCC:
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A escola que acolhe as juventudes deve: favorecer a atribui¢ao de sentido as
aprendizagens, por sua vinculacio aos desafios da realidade e pela explicitagao
dos contextos de produgio e circulagio dos conhecimentos; garantir o
protagonismo dos estudantes em sua aprendizagem e o desenvolvimento de
suas capacidades de abstragio, reflexdo, interpretacao, proposicao e acao, essenciais
a sua autonomia pessoal, profissional, intelectual e politica (BRASIL, 2018, p.
465).

Compreendendo que o planejamento ¢ um instrumento que
subsidia a pratica pedagogica do professor e que possibilita a ele
uma organiza¢ao metodoldgica do conteudo a ser desenvolvido em
sala de aula, entende-se que o planejamento é uma necessidade
para o desenvolvimento dos alunos, viabilizando meios para o
sucesso do processo de ensino e de aprendizagem. Nesse sentido,
considera-se necessario promover uma reflexao a partir de estudos
teoricos evidenciados que levam a uma melhor compreensio da
importancia deste para compreender as mudangas ocorridas em cada
periodo historico. Realizar uma analise sobre o planejamento é
necessario para compreendermos melhor a relacdo existente entre
a teoria e a pratica desenvolvidas nas escolas.

A maioria dos alunos das séries finais do Ensino Fundamental
e muitos alunos que ja estao no Ensino Médio apresentam muita
dificuldade na leitura e na escrita e a proposta se deu a partir do
trabalho com a poética de Ivens Scaff, autor que trata em suas
poesias de temas regionais, ligados a terra com os quais acredita-se
que muitos alunos possam criar uma espécie “espelhamento”, ao
lerem seus poemas, ja que muitos dos alunos da escola vivem no
campo e estdo cotidianamente ligados a estes temas quando realizam
atividades como a pesca, tema muito presente nos poemas do autor.
De acordo com Rouxel (2013, grifo nosso):

A nogio de identidade literaria supde, pois uma espécie de equivaléncia entre
si e os textos: textos de que eu gosto, que me representam, que metafoticamente
falam de mim, que me fizeram ser quem sou, que dizem aquilo que eu gostaria
de dizer, que me revelam a mim mesmo. Essa nogdo requer e estabelece a
memoria de textos que perfizeram um percurso —evoca um universo literario
— mas inclui também uma relagdo com a lingua, com a escrita e com a
singularidade do modo de ler.
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A identificacdo do leitor com o texto, como se V€, ctia a sensacao
de equivaléncia, como a imagem no espelho. Sendo assim, pode-se
dizer que a literatura € arte, é criacdo, oportunidade de recriagio e,
principalmente, de interferir no lugar comum para que se possa ver
outros mundos, outros universos linguisticos. O texto literario pode
“representar” um real, o cotidiano das pessoas, pois esta presente
nas mais diversas situagoes, ele parte da realidade para o imagético,
trabalha a palavra como uma verdadeira arte, é a arte da palavra,
sonho, fabulagao. Uma das principais funcoes da literatura € a fic¢ao,
a possibilidade de criar outros mundos com a palavra. Ao ler um
texto literario, o estudante é capaz, muitas vezes, de se sensibilizar
ou ficar indignado com uma personagem, sentir-se inquieto. A
permanéncia da literatura no ambiente escolar deve ser incentivada
e apreciada por todos, promovendo, assim, seu fortalecimento: “nao
ha povo e nio ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabula¢ao”
(CANDIDO, 1995, p. 174).

As Orientacoes Curriculares do Estado de Mato Grosso (OCs),
documento que teve inicio em 2008 e que trata de curriculo, politica
educacional e analise de politica puablica, contempla todas as
modalidades da educa¢ao basica com referenciais teéricos que
abordam conteidos educacionais de maneira geral e especifica, uma
vez que as OCs sao organizadas por area do conhecimento,
contemplando o ensino fundamental e médio, como suas
especificidades ( EJA, ensino médio integrado, PROEJA, educa¢io
indigena, educa¢ao do campo e educagao especial) As OCs também
destacam a importancia do texto literario no contexto de sala de
aula, evidenciam a inquietude, a criatividade, a reflexdo e a
transformacdo que uma obra literaria é capaz de promover. E a
identificacdo leitora que leva a mudangas por se ver representado
em maior ou menor grau:

As obras literarias sao produzidas com linguagem diferenciada, recriada, criativa,
que langa mio de recursos multiplos para se aproximar ao maximo, no ambito
dalimitacao da palavra, da representacao das sensagoes, situagcbes humanas,
que buscam sentidos nos préprios materiais artisticos que tomam como
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substancia para construir o seu corpo, procedimentos que provocam, na sua
leitura, um indescritivel prazer, enlevo, satisfacao interior, camplicidade, reflexao
fecunda e ampla sobre o mundo, capaz de levar o leitor a uma mudanga
interior e a agdo para melhorar o seu entorno. (MATO GROSSO, 2012, p. 105)

Desta forma, quanto maior a relagdo que se tem com o texto,
melhor a compreensdo, como estamos querendo demonstrar aqui
com os textos mais proximos da vivéncia do leitor.

Ler na escola: um espago para a poesia

O leitor com que trabalhamos diariamente em sala de aula é
detentor de um imaginario, um repertorio proprio que é mobilizado
na realizacdo da leitura literaria. Esse imaginario, de acordo com
Rouxel (2013) “alimenta-se” ele préprio de varias fontes e ¢
composto de imagens e representacoes que provém da sua
experiéncia de mundo e de suas experiéncias estéticas anteriores. A
partir dessas consideragdes, o primeiro procedimento a ser realizado
na turma sera o de observar qual o “gosto” literario dos alunos.

O uso escolar dos livros de poesia, segundo Colomer (2007, p.
175), dificilmente ocorre na leitura autbnoma. Durante muito tempo,
as poesias incluidas nos livros de leitura das séries iniciais foram
poesias para ler em voz alta, recitar, cantar e decorar. Eram poesias
para compartilhar. No Ensino Médio, as poesias se ampliavam e
eram analisadas estilistica e historicamente. Na segunda metade do
século XX, as mudancgas sociais e educativas se aliaram para silenciar
a leitura poética. Entdo os professores nio souberam o que fazer
com os poemas. Somente com o surgimento das oficinas literarias
que a escrita da poesia se tornou um dos géneros prediletos.

Alinguagem poética torna mais facil levar a lingua a seus limites,
jogar com as regras e as possibilidades de desvio significativo através
da manipula¢dao e da troca dos elementos do texto. A leitura de
poemas desestabiliza a leitura espontanea, modifica a ordem 16gico-
referencial da representagio do mundo e torna visivel o processo
de construcao de sentido. A elipse, a concentra¢do, o potencial
alusivo e a semantizac¢do de todos os niveis do texto proprios da
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poesia requerem um esforgo interpretativo maior do que o habitual
em outras leituras.

Aprender a ler um poema ¢ aprender a construir sua coeréncia,
apolando-se sucessivamente nas zonas legiveis para o leitor que
busca o sentido através de entradas sucessivas. Com esta forma de
proceder, se ampliam as competéncias de analise como operacoes
intelectuais basicas em nossa interpretagao da realidade.

E preciso que a literatura no Ensino Fundamental esteja prevista
no PPP da escola, que seu planejamento passe por caminhos
selecionados. A biblioteca da escola é um ambiente favoravel para
a atividade de leitura, porém nao pode ser o unico. Deve-se criar e
produzir espacos na escola para que os alunos tenham mais contato
com a leitura, criando oportunidades para a vivéncia literaria. A
literatura precisa ser inserida na vida do aluno para que ela faca
sentido. Como pode ser confirmado de acordo com os PCNs que
propéem que “a leitura na escola tem sido fundamentalmente, um
objeto de ensino. Para que possa constituir também objeto de
aprendizagem, ¢ necessario que faga sentido para o aluno [...]”
(BRASIL, 1998, p.41).

Para o estudante se tornar um leitor competente, produzir
sentidos diante da incompletude dos textos, precisa ser estimulado
a ampliar seu repertorio de conhecimentos pela prépria leitura.
Segundo os PCNs o leitor competente é:

Alguém que compreenda o que 1¢; que possa aprender a ler também o que nao
esta escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca relagdes entre o
texto que 1€ e outros textos ja lidos; que saiba que varios sentidos podem ser
atribuidos a um texto; que consiga justificar e validar a sua leitura a partir da
localizagao de elementos discursivos. (BRASIL, 1998, p.54).

A BNCC propoe para o campo da literatura um trabalho
que ofere¢a aos estudantes condi¢des para o reconhecimento
dos diversos géneros narrativos e poéticos, seus elementos
estruturais e estéticos, bem como a leitura e a produgio escrita
de modo a experenciar todo o poder transformador das
manifestacoes literarias.

296



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

E tarefa da escola estimular a leitura e planejar atividades para
o desenvolvimento das habilidades de leitura, pois raramente sao
propostas pela escola situagées que promovam leituras que
subvertam a continua analise sintatica e estilistica na busca dos
sentidos pretendidos pelo texto ou por aquilo que o autor pensou,
por meio da busca por “respostas certas”. Ou entdo, muitas vezes,
a escola foca o ensino da literatura em obras que sejam interessantes
somente sob a expectativa pessoal do professor e ainda caracteriza
aleitura literaria no ato de ler, sem contexto ou relacio com o mundo,
sem considerar a bagagem do aluno, suas expectativas e anseios.

Assim, além de nao possibilitar o amadurecimento do ato de ler
em que quando ocorre efetivamente a compreensao do texto alcangada
pela leitura critica, gerando assim uma relagio entre texto e contexto,
muitas vezes os professores de Lingua Portuguesa nio se ddo conta
de que a leitura traz em si o trago de individualidade e como nossos
alunos sao leitores em formagao, é no encontro de percepgoes que a
leitura literaria se torna atrativa. i para melhorar este aspecto que
este estudo foi realizado, é preciso contribuir para que as aulas de
Lingua Portuguesa ocorram efetivamente nestes parametros, pois
melhorar o processo de leitura e escrita ajudard a tornar nossos alunos
com maiores habilidades para ler o mundo que os cerca.

Para que isso ocorra, Pinheiro afirma que o trabalho com poesia
em sala de aula deve produzir sentidos, ¢ preciso ainda que o
professor tenha experiéncia com ela e também tenha gosto pela
leitura do poema. Para Secchin (2010) parece 6bvio que, se um
professor nao entende ou nao gosta de um texto, ele deveria evitar
trabalha-lo em sala de aula, porque a rejeicdo é transmissivel e pode
induzir o aluno a supor que estudar literatura é repetir 0 que o texto
ja disse (parafrase) ou disseca-lo em suas tediosas exterioridades
formais (descri¢ao técnica). Michele Petit (2009), compartilha do
mesmo pensamento ao afirmar que a leitura é uma arte que se
transmite mais do que se ensina. Nesse sentido, o professor ¢ um
dos mediadores que pode inserir o aluno no universo da leitura.
Uma media¢ao adequada ¢ capaz de levar o aluno a gostar do texto
e também de domina-lo e subverté-lo.
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A descoberta da linguagem e dos mecanismos poéticos pode
ajudar a fazer com que o aluno construa o aprendizado literario e
linguistico, considerando que o vocabulario poético ¢é rico e
imagético. O trabalho com a poesia pode colaborar para que os
alunos se interessem de maneira mais ampla, tendo em vista a
percep¢ao desenvolvida de que a poesia dialoga com a vida,
reverberando sentidos. Planejamos assim, respaldar nossa pratica
pedagogica por meio de leituras literarias e que elas terao efetividade
quando esse processo de produgao e leitura tem significado para o
aluno/leitor, em uma rela¢io que ultrapassa os limites da
aprendizagem.

Ajudar a fazer o aluno perceber que os textos tém algo a nos
dizer, e o que eles dizem ¢é mais do que esta registrado pode
contribuir efetivamente para a construgao do sujeito leitor. Secchin
(2010 p. 21) afirma que:

Uma interpretagao ‘funciona’ quando entramos por um poema e saimos por
outro, com palavras idénticas as do primeiro, mas inteiramente transfiguradas
pela mediagao do gesto critico, responsavel pela multiplicagio de sentidos que
se ofertavam no contato inicial. Interpretar é perceber relagdes, desdobrar
ressonancias e caminhos subjacentes na organizag¢io do discurso, ou, para
dizer no modo sintético, interpretar é dar sentido a forma (...) é perceber de
que modo e em que dire¢Ses os sentidos se constroem e se expandem através
das materialidades do texto, isto sim, pode ser entendido como interpretagao

Dentro dessa linha de abordagem, percebe-se que em nossa
sociedade imersa em praticas sociais que envolvem a escrita, a
associagdo entre leitura e cidadania é cada vez mais relevante. Porque
ajudar a formar um leitor autbnomo contribui para a sua formagao
cidada que ndo sera util somente durante sua vida escolar e sim se
tornara um processo que vai perdurar por toda sua vida. Um aluno
que se torna capaz de multiplicar sentidos, perceber relagdes,
perceber em que dire¢bes os sentidos se constroem, estara apto a
dominar competéncias ¢ habilidades que lhes serdo necessarias em
varios contextos.

Annie Rouxel (2014) considera a escola ambiente propicio para
que o leitor possa ser estimulado a experiéncia estética por meio do
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contato com textos literarios. Para a autora, ler uma obra é um
encontro pessoal e intimo, no qual a experiéncia estética ¢ “momento
privilegiado na formagao do leitor. De acordo com a intensidade,
ela marca duravelmente a histéria do leitor, a sua memoria, os seus
valores, a sua personalidade” (ROUXEL, 2014, p. 22).

Como afirma Antonio Candido, a reorganiza¢do que estd
presente na arte é capaz de possibilitar ao leitor a experiéncia humana
que mudara sua visao de mundo. Humaniza-se a partir do contato
com a produgdo artistica, que ¢ a forma como o autor compreende
o processo de transformagao leitor/texto:

[...] processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢ao do saber, a boa disposi¢do para com
o préximo, o afinamento das emogoes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepgiao da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor (CANDIDO, 1995, p. 182).

Sendo assim, a leitura literaria abre caminhos para atividades
diversas que permitem expandir aprendizagens linguisticas, sociais,
histéricas, artisticas e culturais dos estudantes. Sendo elas,
permeadas pela inter-relacdo da leitura, da fala e da escrita, em
projetos de trabalho que possibilitam ao professor a integragdo da
literatura a conexoes interiores e exteriores a obra, para a promogao
da compreensao e constituicao do conhecimento humano, como na
mesma vertente de Candido é compreendida por Colomer (2007).

Outra tedrica que compartilha da mesma linha de pensamento
¢ Silvia Castrillén, para a autora ler e escrever ¢ um direito dos
cidadios, direito que devemos fazer cumprir e que, por sua vez,
implica um dever ¢ um compromisso de muitos, como também
defende Antonio Candido (1995, p.186). Acreditamos que esse
compromisso é a base de todo trabalho, seja por parte dos
governantes, da familia ou da escola.

Quando ¢ delegada a escola a fun¢ao mobilizadora da leitura
literaria, é preciso considerar que o ensino e a literatura tém
longinqua ligacao. Desde muito antes da criagdo das primeiras
institui¢oes escolares, o texto literario ja servia como base para o
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conhecimento estrutural da lingua no desempenho da escrita e da
oratoria. Embora seja recente a tomada do texto literario como
ampliacdo e reflexao do saber cultural dele emanado, pelo letramento
literario estes saberes vao muito além da apreensio da lingua, sdo a
compreensao desta pela linguagem que comunica, que carrega
vivéncias, que compartilha experiéncias ao demandar associagdes
imaginarias e constru¢ao de significados em diferentes contextos.

A partir dessas afirma¢des pode-se dizer que a fun¢io do
professor como leitor especializado na sala de aula ainda ¢ de extrema
importancia para que os estudantes possam construir e estabelecer
redes de aprendizagem efetivas. Para confirmar este pensamento
trazemos aqui uma afirmagao de Petit: A escola ndao sabera nada,
nem deve saber muito, sobre as descobertas mais perturbadoras que
os adolescentes fazem nos livros. Em contrapartida, cabe aos
professores conduzir os alunos a uma maior familiaridade, a uma
maior desenvoltura na abordagem dos textos escritos (PETIT, 2009,
p.61).

Analisando por esta perspectiva, constata-se que a literatura
faz parte do cotidiano, pode ser a reproducio de diversas situagdes
em que vivemos, e por isso reforgamos a ideia de que trabalhar com
a poética de Ivens Scaff pode auxiliar no interesse dos alunos pelo
texto poético.

Mesmo sendo a leitura do texto literario um processo complexo,
¢ também insubstitufvel a expansao do conhecimento por essa via.
Ela “constitui uma atividade sintetizadora, permitindo ao individuo
penetrar o ambito da alteridade sem perder de vista sua subjetividade
e histéria” (ZILBERMAN, 2008, p. 17).

Vale ressaltar ainda que também pode-se conferir a literatura
outros sentidos, e que cabe ao professor, essa funcao de especialista
no assunto, mediando o envolvimento dos alunos com os textos
literarios, incorporando uma diversidade de leituras a fim de ampliar
o universo significativo dos alunos.

Ainda na mesma linha de pensamento, Annie Rouxel
complementa que a leitura literaria escolar, a leitura analitica,
fundamenta-se pedagogicamente como uma pratica para a avaliagao
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de aprendizagens, de saberes e de competéncias. Nela “o texto lido
e estudado é quase sempre um pretexto a descoberta e aquisi¢ao de
ferramentas de analise e, entdo, objeto de uma rotina desencarnada
que deixa fora de jogo o leitor enquanto sujeito” (ROUXEL, 2014,
p. 20). Para a autora, esta forma de leitura precisa ser renunciada
para se investir na formac¢ao de um leitor sensivel e envolvido que
da vida e significacdao ao texto literario ao apoiar-se em experiéncias
de leituras particulares (a partir de uma leitura subjetiva).

Antonio Candido faz algumas consideragdes a respeito da
funcdo humanizadora da literatura: Um certo tipo de fungio
psicolégica ¢ talvez a primeira coisa que nos ocorre quando
pensamos no papel da literatura. A producdo e frui¢ao desta se
baseiam numa espécie de necessidade universal de ficgao e de
fantasia, que de certo, ¢ coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao
lado da satisfacao das necessidades mais elementares. E isto ocorre
no primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto, no instruido e
no analfabeto. A literatura propriamente dita ¢ uma das modalidades
que funcionam como resposta a essa necessidade universal
(CANDIDO, 2004, p.1806).

Para o tedrico, a fantasia quase nunca é pura. E pela leitura
literaria através de seus elementos constitutivos que o metaférico
e o simbodlico mesclam-se a narrativa, reportando-nos a realidade
em conflitos via textos, dos quais o enfrentamento possibilita o
desenvolvimento de habilidades cognitivo/afetivas, a formacao
de valores e a conquista da identidade. Candido ainda acrescenta
alguns tracos essenciais a que a fruicao da literatura e o direito a
ela estao ligados, “[...] o exercicio da reflexdo, a aquisi¢ao do saber,
a boa disposi¢ao para com o préximo, o afinamento das emogoes,
a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percepg¢ao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor” (CANDIDO, 1995, p.180). O envolvimento do leitor pelo
prazer e emogao estéticos da leitura literaria, pela experiéncia
vivida no encontro com histéria experimentada através do texto,
marcam sensivelmente sua memoria e sua personalidade,

301



Tramas literarias: efeitos e sentidos

privilegiam o desenvolvimento da consciéncia critica e o senso de
pertencimento social.

Nesse contexto, o professor como leitor especializado, precisa
criar estratégias e mecanismos para que, com seu trabalho e
comprometimento com o papel social da educaciao escolar, os
estudantes possam atingir os niveis de proficiéncia em leitura, articular
habilidades necessarias a construcio de sentidos e, como leitores reais,
estabelecer vinculos afetivos que instiguem novas descobertas ao
contactar as diversas modalidades de textos (...) (ROUXEL, 2013).

O potencial reflexivo que o texto poético proporciona, permite
que sua presenc¢a em sala de aula seja considerada como um recurso
eficaz para ampliar a qualidade do letramento literario e
automaticamente da produgao textual.

O ato de ler é uma forma de angariar e ultrapassar
conhecimento, ¢ também um meio de construir sentidos que ampliem
uma formagao cidada. Ler ainda possui uma relacao dialégica com
as vivéncias que temos e passam a ser ressignificadas a partir de
conceitos adquiridos pela leitura.

Ao ler, amplia-se a capacidade de criar argumentos e
desenvolver a criatividade. A pratica da leitura ajuda a fornecer
suportes para o leitor influenciar o ambiente em que vive e tornar-
se menos influenciavel pelo meio. Ler marca a representatividade
do leitor frente a materialidade lida.

Sendo assim, antes de o professor propor que o aluno se aproprie
da gramatica normativa, muitas vezes praticada pela escola a partir
de textos poéticos, ou seja, utilizando o poema como pretexto para
o ensino de regras da lingua, precisamos fazé-lo perceber que o
universo da producio vai muito além das normas gramaticais. B
preciso criar oportunidades para que o aluno goste de imaginar, de
criar, de fazer relagbes com a linguagem e a partir daf vai aprendendo
a dominar o universo gramatical.

Para Silvia Castrillon (2013) a leitura permite um exercicio
pleno da democracia. Ler pode ser um meio para melhorar as
condi¢Oes de vida e as possibilidades de ser, de estar e de atuar no
mundo. A autora ainda afirma que:
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Pela leitura criamos lagos e nos aproximamos. Ler é somar-se ao outro, é
confrontar-se com a experiéncia que o outro nos certifica. Por ser assim, a
leitura — pelo que existe de individual e a0 mesmo tempo de social — nos
remete ao encontro dos diferentes enquanto nos abre em liberdade para vive
-las em plenitude. (CASTRILLON, 2013, p.9)

Diante da exposi¢dao anterior, é importante entender que para
desenvolver a capacidade de leitura compreensiva e critica é
necessario movimentar-se entre o texto e o contexto, acionando
conhecimentos de mundo, de lingua, realizando inferéncias e
interpretando. A leitura é um processo de percepcao da realidade
envolvendo, entre outros fatores, a visao de mundo do leitor. E,
induz a refletir sobre a pratica literaria no ensino, destacando a
importancia da literatura tanto para a conquista da leitura, quanto
para o desenvolvimento do leitor em potencial, mesmo depois de
ter concluido sua vida escolar.

A linguagem levada ao grau de dominio por parte do escritor
possibilita exercicio de liberdade que leva a criagao. Na maioria dos
documentos norteadores da Educagdo encontram-se textos cujos
conteudos giram em torno da seguinte frase: A escola deve promover
a preparag¢ao do individuo para o exercicio da cidadania. Fazem
parte destes documentos ainda informacdes que os objetivos de
ensinar os componentes curriculares devem proporcionar aos
estudantes uma formacgao pessoal necessaria para participar
ativamente da sociedade, em que se situa e o desenvolvimento de
competéncias para continuar aprendendo de forma autébnoma e
critica. Para que isso ocorra efetivamente é preciso que na escola
sejam utilizadas abordagens disciplinares diferenciadas para
desenvolver a autonomia dos alunos no processo de leitura e escrita.

Como visto, Colomer (2007, p.162) se coloca na mesma
vertente de compreender que ler e escrever sio duas faces da mesma
moeda na missao de facilitar o acesso a cultura escrita que se
encomendou 2 escola. No caso da leitura literaria, os alunos leem
mais literatura do que escrevem. Mas se ler literatura serve para
aprender a ler em geral, escrever literatura também serve para
dominar a expressao do discurso escrito; concretamente, escrever
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literatura — contos, poemas, narrativas feitos individual ou
coletivamente — permite que as criangas compreendam e apreciem
malis, tanto a estrutura ou a forca expressiva de seus proprios textos,
como a dos textos lidos.

Entende-se que a a cidadania esta diretamente ligada a
participacao do individuo na sociedade. Dessa forma, para que o
cidaddo possa participar ativamente da sociedade, ele deve conhecé-
la, fazer parte de um processo de identificacao cultural, sentir-se
pertencente ao grupo. F dever da escola promover ativamente esse
processo, para isso precisa favorecer mecanismos para que haja essa
participagao, pois a escola é um espago privilegiado para a pratica
de leitura e escrita e os professores, em especial, assumem esse
papel na tarefa de articuladores dessas praticas. O aluno precisa ser
visto pela escola como alguém que traz consigo uma bagagem de
varios conhecimentos e experiéncias, a participagao de cada aluno
¢ desenvolvida 2 medida que ha uma identidade cultural processada.
Portanto, ¢ importante considerar o contexto cultural no qual o aluno
esta inserido para que sua participagdo possa ser desenvolvida.

Consideracies finais

Podemos concluir com a maxima de que palavra é poder, como
se costuma dizer. Acreditar no poder das palavras ¢ acreditar ao
mesmo tempo no que elas podem fazer conosco e no que podemos
fazer com elas. Em nossas relagdes cotidianas com as palavras,
podemos condenar ou perdoar, negar ou confirmar, aceitar ou
recusar ideias, conceitos ou experiéncias que de alguma forma
passam a fazer parte daquilo que somos. Assim, dominar as palavras
¢ um meio para construir-se a si proprio.

A palavra enquanto construcao estética recebe variada
dimensao por meio do processo criador proporcionado pela literatura
se torna uma possibilidade de renovar nossa capacidade de
petrcepcao e apreensio do mundo, dos outros e de nés mesmos.

A poesia tem o poder de eternizar herdis, fundar culturas,
emocionar os homens, porque ela é capaz de cativar o leitor de
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todas as idades e de todas as épocas. Ao entrar na escola, a poesia
deve passar a ser entendida como fruigao, antes mesmo de ser vista
como forma de producio/apreensiao de conhecimento e, portanto,
indispensavel ao processo de formagao e transformagao do leitor.

Percebi que, com a experiéncia de mais de vinte anos em sala
de aula, os alunos apresentam uma consideravel dificuldade e
deficiéncia em escrita e leitura. Outro aspecto observado neste
estudo foi de que a poesia, embora esteja presente no livro didatico,
muitas vezes ¢ tratada como género textual, ou esta sendo utilizada
como mero aparato de utilizacdo para o estudo de lingua. Assim,
ndo falta a presenca de poema na sala de aula, mas sim um estudo
literario aprofundado sobre o poema, por parte dos mediadores. Da
mesma forma, o conhecimento sobre a produgcao literaria local torna-
se fundamental para que se compreenda o universo global de
producao da literatura brasileira. Mato Grosso possui um vasto
material ainda inexplorado. No entanto, o que se tem produzido
nos ultimos 5 anos, ja estabelece um corpus consideravel que, se
bem aproveitado, pode propiciar mudancas de atitudes na escola,
sem perder de vista o trabalho coletivo e de trocas das experiéncias
entre as diversas disciplinas do curriculo.

Ao analisar o trabalho com a literatura nas escolas, faz-se
necessario considerar, desta forma, que ha um desinteresse da grande
parte dos alunos pela pratica da leitura, mais notadamente quando
se trata do texto poético. Assim, justifica-se a importancia de
pesquisas voltadas para a discussdo de estratégias metodologicas
que possam contribuir para a reversio dessa realidade, visando a
elaboracdo de propostas que facam parte do cotidiano do aluno,
como esta que ora apresentamos que pretende contribuir com o
processo de leitura e escrita na escola, visto que um dos maiores
desafios da educagao escolar contemporanea esta em desenvolver
nos estudantes a proficiéncia em leitura e habilidades na escrita.

Com este estudo pode-se constatar que o professor, em sua
acao pedagdgica, tem por finalidade criar condigbes para o
desenvolvimento das areas afetivas, cognitivas, fisica e social do
aluno, bem como orientar, apoiar e mediar o conhecimento do aluno,
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mas para que isso aconteg¢a ¢ necessario que tenha conhecimentos
teorico metodolégicos para que sua pratica seja efetivada. A teoria
além de seu poder formativo, dota os sujeitos de pontos de vista
variados sobre a acio contextualizada. E preciso ainda que na escola
seja proposta a autonomia e a criticidade dos alunos, oportunizando-
lhes o entendimento de suas necessidades comunicativas na
atribuicao de sentido do conhecimento a partir de suas experiéncias
relacionando saberes escolares e saberes sociais, culturais e politicos.
Tudo isso corrobora para que a aprendizagem ocorra de forma eficaz.

A variedade de diferentes emog¢des que a linguagem poética
traduz, pode colaborar para que haja a sedugao dos alunos para um
aprendizado efetivo. E o que chamamos de poder da palavra, esta
forma de sensibilidade do leitor perante o texto que, bem conduzida,
pode transformar uma situagao.

Todas estas discussoes se tornaram mais evidentes a partir do
Mestrado Profissional. Por meio dele nos foi oportunizado
reconhecer, planejar a¢Oes e tentar mudar situagcdes que ha muito
tempo ja estdo enraizadas na escola e que em nada colaboram para
o aprendizado, principalmente no que diz respeito ao contato com
o texto literario.

Nesse sentido, o Profletras contribui amplamente para um novo
olhar sobre o ensino da Literatura no sentido de ser voltar para os
professores do Ensino Fundamental, através da proposta de
intervencao desenvolvida em turmas de 1°ao 9° ano. Os mestrandos
que optam por trabalhar a teoria literaria, planejam suas atividades
direcionadas para estas turmas, uma vez que normalmente a maioria
dos alunos so6 tera um contato mais efetivo com a Literatura a partir
do Ensino Médio. Sendo assim, o Profletras traz impactos para o
ensino de literatura no Ensino Fundamental.

Os estudos literarios proporcionaram uma nova maneira de
olhar para as metodologias até entdo aplicadas nas aulas de Lingua
Portuguesa, promovendo um deslocamento das praticas antigas para
novas condutas em sala de aula.

Considerando que muitos alunos ja possuem um conhecimento
sobre poemas, percebe-se que é possivel desenvolver atividades

306



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

que motivem e introduzam os textos poéticos. E possivel ainda
criar um ambiente de leitura e reflexdo como norteadores que
sustentem o processo de analise dos poemas, e a produgdo escrita
individual e coletiva dos alunos.

Levando-se em consideracao as leituras dos teéricos estudados,
verificou-se que é possivel, através da poesia, instigar o aluno a se
sentir sujeito/leitor literario, a sentir-se capaz ainda de encontrar
sentidos, construir imagens, inferir significados a partir das relagoes
feitas com o texto.

Este estudo esta longe de resolver as deficiéncias em leitura e
escrita encontradas em sala de aula, porque fazem parte de um
conjunto de fatores que podem ser responsaveis pelas falhas na
obtencao de melhores dominios no desenvolvimento do
conhecimento da leitura e escrita. No entanto, apresenta uma série
de sugestoes de trabalho com o texto poético possivel de aplicacio.
Aprimoradas, servira de um instrumento a mais para auxiliar os
professores a tornarem os alunos/leitores agentes que refletem e
constroem a propria a autonomia.

Nosso trabalho foi propor a formacao de leitores/escritores
por meio da leitura de poemas. Sabemos que este processo nao ocorre
com ag¢dOes a curto prazo, porém sabemos também que é um processo
- um vir a ser. Para que ocorra efetivamente é preciso que haja um
inicio. S6 assim saberemos se vai dar certo ou nao. E assim
esperamos: depois de trabalhadas as atividades com a poética de
Ivens Scaff possamos proporcionar atividades que possibilitem que
os alunos se tornem leitores e escritores com mais competéncia
para “ler” e interpretar o mundo de uma forma diferente de como
faziam antes.
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INCENTIVO A LEITURA LITERARIAND ENSIND
FLINDAMENTAL: CAMINHOS, SLUGESTOES E ESTRATEGIAS

ELIANE DA SiLvA DeNiZ!
MARCOS APARECIDO PEREIRAZ

Introducéo

Encontrar maneiras de incentivar a leitura na educacao basica
ndo ¢ uma tarefa facil por varios fatores que vao desde a descoberta
das preferéncias para determinada idade até, infelizmente, a falta
de acesso a livros que despertem o interesse de criangas e
adolescentes. Fato esse que certamente ¢ agravado em comunidades
mais carentes, escolas do campo ou periféricas, ja4 que nessas
instituigdes somam-se fatores individuais e publicos, pois as familias,
muitas vezes, nao tém acesso a livros literarios e as escolas dispdem
de escassos recursos para aquisicio de materiais basicos para que
as aulas acontecam. Logo, a obten¢ao de livros para incentivar a
leitura literaria ¢ uma dificuldade que se soma a tantas outras.

Desse modo, ¢ de longa data a busca por abordagens e textos
capazes de despertar a leitura literaria de forma que ela se expanda

' Doutoranda em Estudos de Linguagem UFMT; Mestra em Ensino UNIC, Docente SEDUC-MT
2 Doutorando em Estudos Literarios - UNEMAT; Mestre em Ensino - IFMT; Docente IFMT
Campus Caceres - Prof. Olegario Baldo
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por leituras cada vez mais autbnomas rumo ao desejado letramento
literario. Nesse cenario, os incentivadores da leitura, além das
dificuldades inerentes a interacao dos estudantes com os livros,
sempre tiveram um desafio maior que se multiplica pelas escolas
brasileiras ha muitas décadas, especialmente nas escolas fora dos
grandes centros desenvolvidos do pafs.

Sendo assim, neste trabalho buscamos refletir o contexto
educacional brasileiro a fim de compreendermos melhor alguns
fatores que contribuem e, também, aqueles que atravancam o
desenvolvimento da leitura literaria em nossas escolas. Em seguida,
sugerimos textos e abordagens capazes de aprimorar a relagio dos
estudantes do ensino fundamental com a pratica da leitura e,
consequentemente, proporcionar-lhes os beneficios oriundos dessa
pratica. Beneficios esses que se multiplicam desde as habilidades
cognitivas e de desenvolvimento académico, sobretudo, na
capacidade de humanizagao, de autoconhecimento e, muitas vezes,
de redescoberta de perspectivas de vida.

Isso posto, compreendemos que o trabalho de incentivo a leitura
literaria, apesar de altamente complexo e dificil de ser realizado,
dadas as condi¢oes da maior parte das escolas brasileiras, ¢, ainda
assim, imprescindivel e singular na formacao e no desenvolvimento
das potencialidades do individuo; logo, ¢ uma tarefa que precisa ser
assumida pela escola a fim de transformar realidades pessoais e
coletivas.

Incentivo 2 leitura literaria no ensino fundamental: caminhos,
sugesties e estratégias

Possibilitar um ensino de qualidade na educagio publica basica
sempre foi um grande desafio, no Brasil. Para tanto, ¢ preciso
compreendermos que o processo de democratizagao do ensino no
nosso pais iniciou em um contexto consideravelmente recente, ou
seja, no periodo imperial, mais precisamente, na Constitui¢ao de
1824, que assegurou em seu art. 179, § 32, o direito a “instruccao
primaria, e gratuita a todos os Cidadaos” (BRASIL, 1824). Contudo,
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ainda que houvesse seguridade da legislacdo naquele periodo, a
educacdo formal ainda dava seus primeiros passos e era restrita a
uma minoria. Nessa perspectiva, é preciso dizer que o avango dessas
ideias sempre se deu em um regime de muita morosidade e de pouco
favorecimento as pessoas menos privilegiadas economicamente
durante um grande periodo no curso da histéria do nosso pais.

Muitas geragoes de criangas e adolescentes oriundas das
camadas mais carentes da populacio, a partir do inicio do processo
de democratizagdo do ensino em 1824, e, diga-se de passagem,
muitos deles filhos de (ex)escravos pouco se favoreceram do direito
a oportunidade de acesso e permanéncia na educag¢ao publica. Em
muitos casos, dada a caréncia financeira de muitas familias, trabalhar
cedo sempre esteve em primeiro plano, ndo como uma opg¢ao, mas
sim por uma questio de sobrevivéncia.

E estudar, principalmente a ponto de adentrar no ensino
superior e nele permanecer, até bem pouco tempo, era uma
oportunidade praticamente restrita a um pequeno numero de
brasileiros. Se pensarmos em cursos historicamente elitizados como
medicina, engenharia e direito, por exemplo, a possibilidade de uma
pessoa oriunda de uma condi¢do desprestigiada economicamente
se sentar em um banco universitario, seria ainda infinitamente
menor.

A partir desse breve panorama, temos a possibilidade de fazer
algumas reflexdes para o entendimento das grandes problematicas
da educagio publica de um modo geral, e pensar que muitos desses
desafios ou parte deles, ainda sao presentes no contexto atual e
carecem de medidas rapidas e consolidadas para seu enfrentamento,
uma vez que entendemos que a educagao publica e de qualidade ¢
direito de todos e dever do Estado.

Porém, entender essas e outras questées nos faz pensar,
sobretudo, no quanto foram negligenciadas a uma parcela
significativa de brasileiros politicas facilitadoras de um ensino de
leitura/literatura na escola que os despertassem, inclusive para a
vontade/necessidade de alcarem voos mais longinquos com
possibilidades de melhores condi¢ées de vida, ja que a leitura e em
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especial a literatura é capaz de agir sobre o individuo, tanto em suas
competéncias cognitivas quanto no ato de impulsionar a0 novo, ao
diferente, aquilo que parece impossivel.

Dessa forma, torna-se interessante a reflexdo de que para a
imensa maioria da populagdo brasileira o acesso a bens culturais
proporcionados por textos pragmaticos e literarios encontrou grandes
obstaculos dada a dificuldade do simples contato com os livros ao
longo da histéria. Outra questao que sempre dificultou o incentivo
a leitura no Brasil, diz respeito a caréncia de bibliotecas publicas
com acervos abundantes e bem cuidados e, ainda, espalhadas de
maneira uniforme pelo territério nacional. Logo, sempre tivemos
insuficiéncia de politicas publicas de acesso ao livro, material caro
se pensarmos no or¢amento da maior parte dos brasileiros. Portanto,
incentivar o gosto pela leitura nunca foi uma tarefa facilitada ao
longo do nosso percurso histérico.

Se pelas questoes apresentadas e por tantas outras que seriam
possiveis de se pontuar nao fomos culturalmente habituados ao
contato e ao gosto pela leitura, sempre coube as instituigoes de
ensino o protagonismo nesse processo de maneira articulada, um
trabalho que até hoje apresenta-se urgente. Assim sendo, a escola
necessita preparar-se para tal tarefa bem como seus professores que
precisam de capacitagio no sentido de propor estratégias
metodolégicas que contribuam para uma formacao solida do aluno
leitor, e oportunizar aos filhos e filhas da classe trabalhadora o apreco
pelos livros.

Além do que, um trabalho de ensino de leitura em uma
perspectiva interacionista permite ao aluno a possibilidade de
relacionar texto e vivencia (KLEIMAN, 2001). E, de forma, torna-
se possivel ao individuo, leitor em formagao, compreender melhor
0s mecanismos sociais em que esta inserido. Portanto, em um
processo de continua progressio na perspectiva do letramento, e
em especial, o literario, as possibilidades de ascensao social e a forma
de enxergar o mundo e lidar com as problematicas da sociedade em
que vive se ampliam. E, assim ¢ possivel o entendimento no sentido
de que:
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Na leitura e na escrita do texto literirio encontramos o senso de nés mesmos
e da comunidade a qual pertencemos. A literatura nos diz quem somos e nos
incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da
porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela ¢ a incorporagao do outro em mim sem
renuncias da minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos
ser outros, podemos viver como outros, podemos romper limites do tempo
e do espago de nossa experiéncia e, assim, sermos nés mesmos. E por isso
que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
ficgio (COSSON, 2009, p. 17).

Sendo assim, h4 necessidade de constantes exercicios de
contato com as obras literarias de maneira dinamica e de encontro
entre um eu que se expande ao(s) outro(s) com possibilidade de
trocas, saberes e compartilhamentos de experiéncias/vivéncias.
Nessa caminhada, o estimulo a tomada de posi¢ao, manifestacao e
atengdo para ouvir o outro sao partes fundamentais no processo e
que possibilitam avangos significativos. Ou seja, o processo de
interagao com o texto literario, com o universo da imagina¢ao que
nos leva a construir e perceber o mundo se da no intercambio com
0 outro que surge tanto nas paginas da fic¢ao quanto fora dela, por
meio da ressignificacao das experiéncias vividas a partir da troca de
saberes.

E, se pensarmos ao contrario disso, um trabalho de leitura em
uma perspectiva de decodificacdo, como ainda praticado, sem
planejamentos, metas e estratégias a serem alcancadas, facilmente
notaremos que em nada contribuira para a formacao do leitor, muito
pelo contrario, inculcara nele a prerrogativa do fracasso diante do
ato da leitura. Nessa perspectiva, compreende-se que:

Todos sabemos, hoje, que o bom leitor é aquele que 1é muito e que gosta de
ler, e concordarfamos em que o caminho para ser um bom leitor consiste em
ler muito. Também sabemos que o fracasso continuo desencoraja até ao mais
entusiasta-ninguém gosta de continuar fazendo aquilo que ¢ dificil demais,
ou que estd além da sua capacidade (KLEIMAN, 2001, p. 8).

Sem a compreensio do que se esta fazendo e dos objetivos
que se pretende atingir, a escola certamente nao cumprira o seu
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papel de formar cidaddos criticos e cientes de sua participagao ativa
nas questdes sociais de grande relevancia e especialmente no
delineamento das proprias trajetorias de vida. Nessa caminhada, é
preciso que a sala de aula seja um espago em que o aluno interaja
com o texto trabalhado, manifestando posi¢ao e levantando
questionamentos sobre as discussdes que serdo intermediadas pelo
professor.

Nessa perspectiva, torna-se relevante a questio anteriormente
observada, ja que “assim como essa incoeréncia é observavel em
relacdo a leitura enquanto processo cognitivo, ela também ¢
observavel em relagdao a leitura enquanto atividade entre o sujeito
leitor e o autor” (KLEIMAN, 2001, p.18). Assim, o discurso e a
pratica do professor necessitam de exercicios pautados em uma
“postura que faria da crianga um interlocutor” (KLEIMAN, 2001,
p. 18). Nesse compasso, é compreensivel o entendimento de que:

Ensinar a ler, é criar uma atitude de expectativa prévia com relagio ao contetido
referencial do texto, isto é, mostrar a crian¢a que quanto mais ela previr o
conteudo, maior serd sua compreensao; ¢ ensinar a crianga a se autoavaliar
constantemente durante o processo para detectar quando perdeu o fio; é
ensinar a utilizagdo das multiplas fontes de conhecimento — lingufsticas,
discursivas, enciclopédicas - para resolver falhas momentineas no processo; é
ensinar, antes de tudo, que o texto ¢ significativo, e que as sequéncias discretas
nele contidas s6 tem valor na medida em que elas sio suporte ao significado
global (KLEIMAN, 2001, p. 151).

Dessa maneira, formar um leitor proficiente nao é uma tarefa
facil, contudo, a escola nio deve se eximir de uma funcio tdo
essencial de aproximar aluno e texto mobilizando esforcos para
aprofundar os questionamentos que as obras escolhidas para o
trabalho suscitam, sem deixar que as discussoes se esvaziem na
superficialidade de exercicios decodificados e sem direcionamento.

Nesse viés, acreditamos que uma concepgao filoséfica de
ensino de lingua/linguagem voltada para uma base sélida no
interacionismo sé6cio-histérico proposto por Mikhail Bakhtin seria
uma compreensdao capaz de guiar uma pratica pautada no contato
com o outro, nas experiéncias acumuladas na convivéncia social,
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entendendo que “a palavra ¢ o modo mais puro e sensivel de rela¢ao
social” (BAKHTIN, 1999, p. 30).

E, sendo a palavra produto do sensivel dado a subjetividade
humana, compreende-se que “[...] o jogo de interpretagdes é uma
constatagao que faz parte do aprendizado do contraste de leituras.
Combeate a ideia inicial de que uma obra tem apenas uma significagao,
sempre e para todo o mundo”. (COLOMER, 2007, p. 193). Portanto,
o que ha sdo leituras possiveis, respeitando as margens de
possibilidade de cada texto. LLogo, ao direcionar os estudantes nos
férteis caminhos da leitura, é preciso compreender que esses
caminhos sdo pavimentados pela experiéncia humana e, portanto,
ha uma pluralidade de sentidos dentro de diferentes contextos
socioculturais.

E preciso dizer, também que no trabalho com o texto, em especial,
com os generos literarios, o qual ¢ o nosso foco maior na discussao
deste artigo, o ensino de leitura necessita suscitar prazer, empolgacao
ja que estes saio descompromissados com aquilo que ¢ considerado
pratico na vida cotidiana como salienta Bordini e Aguiar (1998). De
acordo com Barthes (1987, 2004), a relacao do texto literario com o
leitor ¢ regida pelo prazer, sem isso ¢ impossivel estimular a ir adiante,
sem isso a leitura torna-se um ato pragmatico fadado ao fracasso e a
extingao na vida do estudante. Logo, a primeira tarefa a ser feita no
sentido de favorecer o contato dos estudantes com o texto literario é
procurar formas de sedugdo e encantamento pelo texto.

Consequentemente, o trabalho do professor ¢ imprescindivel,
uma vez que ¢ ele quem sera o mediador capaz de impulsionar o
desejo pela leitura. Nessa perspectiva, Aguiar (2011) comenta que:

O leitor escolar, professor que 1é com um objetivo principal: indicar obras
literarias para os alunos. Ha uma preocupagao com o trabalho didatico, que
absorve toda a sua disponibilidade para a leitura. Essa se reveste de
obrigatoriedade, com a finalidade tnica de desenvolver seu trabalho docente,
que consiste na analise e comentario das obras solicitadas, cujo assunto nao
diz respeito aos seus interesses, nem ao seu gosto literario, principalmente
quando se trata de literatura infantojuvenil. Por for¢a da necessidade imediata
e do pouco tempo disponivel, realiza leituras rapidas, sem fruicio (AGUIAR,
2011, p. 111).
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Um cenario nada promissor, haja vista que se o professor nao
gosta de ler, ndo faz leituras de prazer e fruicao, dificilmente ele
conseguira motivar seus alunos a lerem também de forma prazerosa.
Assim, a leitura praticada na escola tera carater de imposicao, de
pretexto para o ensino de gramatica, historiografia do autor, extracao
de caracteristicas dos textos ou, ainda, com a finalidade de atender
as demandas de vestibulares ou Enem (LAJOLO, 19806),
(ZILBERMAN, 2008). Portanto, apenas o professor pode quebrar
o ciclo de esterilidade de uso do texto literdrio em sala de aula,
potencializando leituras, tessituras de sentidos e (re)descobertas do
universo da fantasia, essa que é uma necessidade humana (LLOSA,
20106), afinal, de acordo com Antonio Candido (2011), a literatura
¢ um direito inalienavel do ser humano devido seu carater de
formacao, uma vez que ela age diretamente no subconsciente
proporcionando a reflexdo sobre o individuo e suas interagdes sociais,
estimulando o desenvolvimento e o aprimoramento pessoal.

Caminhos, sugestiies e estratégias

Dado o exposto, gostariamos de contribuir apresentando algumas
obras de facil acesso ou porque fizeram parte de programas como o
FNDE — Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacio — ou,
ainda, porque estao disponiveis livremente na internet. Destaca-se
que as obras disponibilizadas pelo FNDE em muitos casos ainda se
encontram nas bibliotecas de muitas escolas publicas, apesar de que
sua primeira finalidade, no passado setria a entrega para que o aluno
levasse para casa, contudo muitas unidades de ensino permaneceram
com elas em suas prateleiras ao longo do tempo. Sao obras que atendem
aos critérios de adaptacao de assunto, estilo, forma e meio produzidas
para iniciar a crianga ou o adolescente no universo da leitura (AGUIAR,
2001), ou seja, sao obras virtualmente mais favoraveis ao ato de
despertar o interesse e, portanto, de estimular leituras prazerosas capazes
de gerar novas e outras leituras espontaneas, livres da obrigatoriedade
dos ritos escolares, essas, por sua vez, tendem a se estabelecer como
pratica fértil nas trilhas do letramento literatio.
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Antes, porém, é preciso esclarecer que as obras aqui citadas nao
sdo sugestoes baseadas apenas na teoria, elas sio fruto do uso real,
da experimentagdo durante aulas de Lingua Portuguesa, com alunos
do Ensino Fundamental de escolas publicas, tanto do campo quanto
urbanas, em destaque escolas de regides periféricas, onde o acesso ao
livro literario ainda é escasso, a pratica de leitura literaria das familias
¢ muito baixa, para nao dizer praticamente inexistente, o que torna o
trabalho do professor, no sentido de propor o contato da crianca com
o texto literario, ainda mais essencial, necessario e urgente.

Uma das primeiras sugestoes sao os textos da coletanea De conto
em conto, publicada pela editora Atica que traz autores como Carlos
Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Ivan Angelo, Luiz Vilela,
Lygia Fagundes Telles, Machado de Assis, Marcos Rey, Pedro Bandeira
e Wander Piroli. Nota-se, desse modo, que a variedade de épocas e
estilos proporciona uma gama de possibilidades para diferentes
leitores, afinal as preferéncias de leitura sdo diferentes e devem ser
respeitadas, caso o professor queira realizar um trabalho significativo
na vida dos estudantes. Além disso, os textos curtos facilitam o
primeiro contato com as narrativas literarias, o compartilhamento de
ideias e a troca de experiéncias de leitor para leitor.

Outra obra seria: Os miserdveis, de Victor Hugo, com tradugao
e adaptagdo de Walcyr Carrasco, da editora FTD. Essa obra fez
parte da colegdo Literatura em minha casa, langada pelo FNDE no
ano de 2001 e traz um texto leve, com vocabulario acessivel aos
alunos nos anos finais do ensino fundamental. A narrativa
envolvente e instigante enriquece a relacio do aluno com textos
mais longos, como romances juvenis e historias que tratam de
tematicas profundas e caras as interagdes humanas com a delicadeza
criativa da ficgdo. Assim, ¢ possivel discutir os personagens, suas
acoes e as diferencas socioculturais entre o contexto da obra e o de
vida do aluno.

O mais importante numa leitura como esta serd sempre pensar
nas emogoes, os sentimentos e as reflexdes realizadas pelo leitor
durante a leitura, ja que esses se fixam como experiéncia de leitura
e, também, de vida na psique do individuo. Desse modo, acreditamos
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que o trabalho com o texto literario deve abarcar, antes de qualquer
coisa os aspectos humanos, as interlocu¢des com o texto ficcional
e com o mundo fora das linhas das narrativas, todas essas que se
expandem e ajudam a construir a complexa teia da qual somos feitos.

Nessa compreensio, uma leitura compartilhada dessa obra, com
os alunos sentados em circulo, com pequenas paradas para reflexdo
intermediadas pelo professor, possibilita um mergulho na narrativa
e fora dela para uma maior compreensio do mundo e suas
problematicas de desigualdades sociais. Portanto, é importante
entender que “vale tudo” na busca do sentido, ja ¢ inegavel que a
discussio em grupo favorece a compreensiao e “[...] serve para
enriquecer a resposta prépria com 0s matizes e os aportes da
interpretacao do outro, ja que a leitura exige e permite distintas
ressonancias individuais” (COLOMER, 2007, p. 149).

Enquanto isso, no género poesia, destacamos a coletanea Temzpo
de poesia, da editora Global, também publicada pelo FNDE, com
textos de Henriqueta Lisboa, José Paulo Paes, Cecilia Meireles, Sérgio
Capparelli, Ana Claudia Gruszynski, Cora Coralina, Mario Quintana,
Jorge de Lima, Marina Colasanti, Paulo Leminski, Alvares Azevedo,
Ferreira Gullar, Manuel Bandeira ¢ Ruth Rocha. A pluralidade de
estilos e formas das poesias deste volume induz a multiplas leituras
e percepgoes do texto literario que podem ser lidos tanto em grupo
quanto individualmente.

Alias, essa multiplicidade de leituras pode ser explorada pelo
professor na transposicao do texto literario para outras formas de
expressao artistica como o desenho, a pintura, a construciao de
murais e, ainda, a inspira¢ao nas poesias para a constru¢ao de outros
textos, de acordo com as habilidades individuais dos estudantes
que podem ser descobertas e aproveitadas pelo professor em prol
do desenvolvimento do préprio processo de aprendizagem da crianca
e do adolescente.

A criatividade ¢ latente nas criangas e adolescentes que gostam
de expressar suas ideias, gostam de criar, sentem-se motivadas e
ganham muito em autoestima e autoconhecimento durante o
processo de criagdo. Desse modo, quando o estimulo para a
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expressao do aluno e para a demonstracao das préprias competéncias
criativas parte do objeto literario, esse ganha novo sentido, novo
significado, o estudante passa e enxerga-lo de maneira bastante
peculiar e estabelece um elo entre o texto literario, o estudante e o
objeto de sua criacao, aprimorando a ligacdo entre eles e
potencializando a experiéncia.

Voltando ao género conto, a coletanea Ndo presta pra nada, de
Marta Helena Cocco, traz textos que se articulam em torno do
universo feminino, no enfrentamento e na superagao vivida por
mulheres. Dessa maneira, esses contos podem ser utilizados pelo
professor para que os alunos, além de ler e discutir sobre as tematicas
propostas, sejam capazes de revisitar as narrativas pessoais e
familiares a fim de encontrar histérias de superaciao e realizagdo em
seus proprios contextos de vida. Esse trabalho tende a estimular os
estudantes a perceber como realidade e ficgdo andam sempre de
maos dadas e como uma interfere na outra num constante processo
de construgao, reconstru¢ao e aprimoramento.

Nesse sentido, os estudantes podem, inspirados nas narrativas
de mulheres de suas familias escrever historias biograficas ou
ficcionais a fim de dar asas a imaginacao, praticar a escrita ou, ainda,
a escrita criativa (MORLEY, 2007), afinal, escrever é um ato quase
magico de autodescoberta de vontades, estilos, interesses, reagoes
e etc. Assim, o aluno além de experimentar a for¢a quase magica da
leitura, ele também tem a possibilidade de experimentar o ato da
criacdo, sendo que “criar ¢, basicamente, formar. [...] O ato criador
abrange |...] a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar” (OSTROWER, 1987, p.
09). Desse modo, o trabalho do professor possibilita ao estudante
desenvolver-se a0 mesmo tempo que desenvolve suas habilidades
de leitura e escrita.

Consideracies

Neste trabalho, buscamos alternativas para algumas das
problematicas que envolvem o trabalho de leitura literaria na maior

319



Tramas literarias: efeitos e sentidos

parte das escolas brasileiras, especialmente nas escolas afastadas
dos centros mais desenvolvidos do pais. Nota-se que a tarefa do
professor de, muitas vezes, proporcionar o primeiro contato de
muitos jovens ao texto literario e ao livro esta longe de ser uma
missao simples. Provida de complexidade tanto no que diz respeito
as abordagens metodoldgicas quanto no “simples” acesso a materiais
de qualidade que sejam capazes de mobilizar os alunos para que a
leitura literaria se afaste das amarras da obrigatoriedade e se
transforme num ato de prazer e fruicao, o professor vé-se com uma
tarefa dificil, porém nao impossivel.

Portanto, para que o trabalho dé bons resultados, é preciso
primeiramente, fazer uma boa propaganda do texto apontando
caracteristicas positivas na escrita da obra, trazé-la para proximo
do mundo do estudante e assim, despertar o interesse e a vontade
inicial pelo contato. Outro aspecto importante, diz respeito a
atencdo a reacdo de cada aluno, saber o momento de fazer as
intervengoes necessarias e questionamentos que necessitam de
respostas mais elaboradas e que o colega ao ouvir, também manifeste
interesse em colaborar, participar do momento. Dessa forma, um
empolga o outro e a concentragao nao diminui a medida que a leitura
avanga.

Quando possivel, ¢ importante também que o leitor em
formacao, entre em contato com autores de obras lidas por ele no
contexto escolar. Promover esse encontro ¢ importante para que o
aluno perceba que autores sio pessoas comuns e que qualquer
pessoa ¢ capaz de escrever um conto, um poema ou outro genero
literario com algumas técnicas e incentivo. Outra questao importante
nesse contato, ¢ a oportunidade de perguntar para o autor algumas
curiosidades sobre o processo de escrita da obra e sobre
acontecimentos com alguns personagens. Para tanto, ¢ importante
também o trabalho com géneros literarios de autores regionais, assim
a vinda deles a escola torna-se mais acessivel.

Dessa forma, tencionamos propor alguns materiais de leitura
de facil acesso, bem como algumas técnicas e, especialmente, uma
abordagem que se fixa no texto, nos efeitos produzidos por ele no
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leitor, no compartilhamento de experiéncias de leitura e de vida, na
discussao de ideias, afinal, acreditamos que a leitura literaria s6 ¢é
capaz de florescer quando ela impulsiona o leitor a defrontar-se nas
linhas da ficcao. Logo, ¢ do processo de interlocugdo com o texto
que o leitor produz conhecimento sobre si e sobre o mundo que o
cerca, transformando a experiéncia de leitura em vivéncia. No
entanto, isso sé acontece e modifica a realidade intrinseca e extrinseca
quando ela for capaz de tira-lo do lugar comum, mexer com suas
emogdes, com seus sentimentos e/ou com seus pensamentos.

As sugestOes aqui apresentadas nao siao, de maneira alguma,
receitas prontas, pois nasceram da unido de experiéncias e de uma
perspectiva teorica, logo, precisa ser inserida em novos e diversos
contextos que, sem sombra de duvidas, se converterdo em resultados
um pouco mais ou um pouco menos prosperos, ja que o trabalho do
professor ¢ sempre heterogéneo e diversificado, dado que seu puiblico
sempre tem essas mesmas caracteristicas.

Ainda assim, ao buscar as adaptagdes proprias para a realidade,
o perfil e o repertorio de leitura dos estudantes e, também, ao
possibilitar o espago para o dialogo e para a troca de ideias, a sala
de aula torna-se, inegavelmente, um espago de aprendizado sobre
livros, textos e pessoas, um aprendizado cada vez mais importante
na atualidade, pois ler o mundo é um exercicio constante na
experiéncia humana e ¢ desse exercicio que depreendemos conceitos
como sucesso, felicidade, dentre outros.
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Este texto relata parte do percurso de construgao e aplicagao
do projeto de intervencao do Mestrado Profissional em Letras —
Profletras/Céceres, intitulado “Leituras e releituras de cronicas
literarias brasileiras em sala de aula” que foi destinado aos alunos
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era ampliar conhecimentos teéricos e estratégias de tratamento do
texto literario e, por conseguinte, proporcionar aos alunos uma
experiéncia significativa, ampliando seus horizontes de expectativas
em relacdo ao texto literario através de metodologias mais eficientes
que contribufssem de forma real na formagao leitora. O trabalho se
organizou pelo principio da “leitura compartilhada”, por meio de
“praticas socializantes” como sugerido por Colomer (2007).

O texto escolhido foi a cronica literaria, com énfase na leitura
e socializagdao das interpretagcdes, compreendendo basicamente os
passos: leitura de cronicas de diversos autores brasileiros,
socializacao e discussdo das interpretacdes em rodas de leitura,
producao individual nos diarios e atividades grupais de releituras
das cronicas. O foco foi avaliar como estes alunos envolver-se-iam
com o texto literario sob uma outra perspectiva. Os pressupostos
teéricos foram conhecimentos da Estética da Recepgao de Wolfgang
Iser, de pesquisadores como José Nicolau Gregorin Filho, Antonio
Candido, Teresa Colomer, Regina Zilberman, dentre outros que
trabalham com o tratamento pedagdgico do texto literario.

A Escola Estadual “Claudio Aparecido Paro”, que existiu até
o ano de 2020, foi uma instituicao essencial para a afirmac¢ao e
continuidade da Gleba Triangulo, comunidade rural pioneira no
municipio de Tangara da Serra — MT. Atendendo a partir do Terceiro
Ciclo (sétimo ao nono anos do Ensino Fundamental), Ensino Médio
e Educacgio de Jovens e Adultos (EJA), constitufa-se como um
espaco de exercicio da cidadania para os moradores do nucleo
urbano e do seu entorno, compreendido por sitios e fazendas. Sua
existéncia foi uma tentativa de diminuir a distancia entre
adolescentes, jovens e adultos e a formagao educativa, evitando
que estes se deslocassem para lugares mais distantes para assegurar
o direito constitucional de acesso a educag¢io basica. O prédio onde
a escola funcionava pertence a Prefeitura Municipal de Tangara da
Serra que ainda atende Salas Anexas de outra escola estadual do
Distrito de Sao Jorge.

A questdao central no projeto foi a necessidade de modificar a
pratica de leitura da turma propondo diferentes estratégias, pois
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verificamos que a ideia de leitura ali consolidada era aquela calcada
na mecanicidade desenvolvidas através do Livro Didatico,
doravante (LD), ou seja, liam-se basicamente, apenas 0s textos
oferecidos por este instrumento. Geralmente, essa pratica tem como
objetivo central responder aos exercicios propostos pela unidade
estudada — capitulo ou se¢dao do livro. Nesta pratica, o movimento
de leitura consiste sempre em ler textos, responder as questoes
interpretativas propostas e resolver os exercicios de estudo da lingua
que perfazem cada unidade do LD.

A outra pratica observada foi a de ler os conteudos para fazer
provas. Concluimos que nio ocorriam agdes coletivas envolvendo
a discussdao de pontos de vistas diferentes daqueles propostos pelo
LD, interagées que envolvessem pensar contextualmente ideias,
autores, textos, juntamente com os demais interlocutores envolvidos
na ag¢do de ler — colegas de sala e professor — além de nao haver
interacao com diversas outras construgoes textuais possiveis —
verbais e nao verbais — que também dao vida as ideias. Neste modelo,
tem-se a impressao de que cada aluno lé um texto diferente, porque
ndo se comunicam durante ou apos a leitura. O contato com o texto
literario era restrito ao que o LD oferecia.

O objetivo era fugir totalmente ao trivial. E assim, pensamos
em como delinear uma proposta que oportunizasse leituras
literarias pelas quais os alunos tivessem liberdade de construir
suas proprias interpretacoes e expressarem-se mais livremente
sobre elas, ou seja, adotar uma metodologia que nao fosse pautada
apenas em respostas objetivas retiradas de textos. Atividades que
representassem e valorizassem a subjetividade e a autonomia dos
alunos, conforme sugere Colomer (2007) quando aponta que aulas
baseadas na discussdo, no questionamento e no didlogo — no
sentido proprio do didlogo entre pessoas — podera inserir de alguma
forma o aluno em um mundo do qual ele acredita nao fazer parte,
o universo literario.

A proposta de intervencao para o 8° ano, desenvolvida no
primeiro semestre do ano letivo de 2016, organizou-se através do
principio da “leitura compartilhada de cronicas literarias”. A escolha
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do texto foi pautada na justificativa de que se tratava de uma
mudanca brusca nos modos de ler, até entdo praticados, na escassez
de tempos, espagos, acervos adequados, e também na ideia de que
a introducao do texto literario como o ponto central do trabalho,
naquele momento, nao deveria se pautar em textos longos.

A énfase do trabalho foi dada a leitura e socializacao das
interpretagoes das cronicas. Em linhas gerais, o percurso trilhado
contemplou os seguintes passos: leituras das cronicas individualmente,
socializacao das interpretagdes em grupos e com a turma, produgao
individual de texto opinativo no diario de leitura e blgg e trabalho
final com desenhos em painéis. O blyg foi criado para inserir a
tecnologia e também para propor novos espagos e formas de registro
e socializacao das leituras realizadas na intervencio.

Aqui apresentamos como este trabalho foi possivel apesar dos
percalgos. Detalhamos parte do desenvolvimento das atividades a
partir da descri¢ao do que foi proposto, bem como os resultados da
intervengao. Este texto esta dividido em cinco partes. A primeira
trata do texto em questdo: a cronica literaria. A segunda versa sobre
a busca de alternativas, escolha dos textos e defini¢ao dos objetivos.
Em seguida, apresentamos o aporte tedrico seguido do relato
resumido da intervencido e as consideracdes finais.

0 texto literario em questéo

Candido (1981), em “A Vida ao rés-do-chao”, nos faz pensar
nas coisas que ficam rente ao chdo, que nos tornam préximos da
esséncia do ser, da terra. Assim como poetiza Manoe! de Barros ao
falar das coisas do chao, do estar proximo das coisas wzzdas, pequenas
e simples, mas cuja linguagem encanta e ensina.

Ora, a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensao das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de
adjetivos e perfodos candentes, pega o middo e mostra nele uma grandeza ou
uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas
formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas — sobretudo
porque quase sempre utiliza o humor. (CANDIDO, 1981, p. 5-6).
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Na literatura, a cronica pode ser vista como portadora dessa
capacidade de refletir sobre atos e sentimentos humanos vivenciados
por mulheres, homens e criangas comuns sem desligar-se do mundo
da imagina¢ao, cumprindo o papel de aproximar os leitores dos
demais textos literarios que circulam nos diversos espagos sociais.
Sem duavida, a cronica literaria sabe encantar, principalmente se a
lermos como escreveu Eca de Queiroz em “A crénica sobre a
crénica” (1867), citada por Paula Lopes (2010, p. 3):

A crénica é como que a conversa intima, insolente, desleixada, do jornal com
0s que o léem: conta mil coisas, sem sistema, sem nexo; espalha-se livremente
pela natureza, pela vida, pela literatura, pela cidade; fala das festas, dos bailes,
dos teatros, das ondas, dos enfeites; fala em tudo, baixinho, como se faz ao
serdo, ao braseiro, ou ainda de Verdo, no campo, quando o ar esta triste. Ela
sabe anedotas, segredos, histérias de amores, crimes terriveis; espreita porque
ndo lhe Gca mal espreitar. Olha para tudo, umas vezes melancolicamente,
como faz alua, e outras vezes alegre e robustamente, como faz o sol; a cronica
tem uma doidice jovial, tem um estouvamento delicioso: confunde tudo,
tristezas e facécias, enterros e actores ambulantes, um poema moderno e o pé
da imperatriz da China; ela conta tudo o que pode interessar pelo espirito, pela
beleza, pela mocidade; ela nao tem opinides, nao sabe do resto do jornal; esta
aqui, nas suas colunas, cantando, rindo, palrando; ndo tem a voz grossa da
politica, nem a voz indolente do poeta, nem a voz doutoral do critico; tem
uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus amigos tudo o
que andou ouvindo, perguntando, esmiugando. A crénica é como estes rapazes
que nio tém morada sua e que vivem no quarto de seus amigos, que entram
com um cheiro de primavera, alegres, folgazdes, dancando, que nos abracam,
que nos empurram, que nos falam de tudo, que se apropriam do nosso papel,
do nosso colarinho, da nossa navalha de barba, que nos ma¢am, que nos
fatigam mesmo e, quando se vio embora, nos deixam cheios de saudade.

Mesmo diante de acepg¢bes que tratam a cronica como texto
jornalistico dotado de um carater mais leve e pessoal de falar das
coisas sérias, em razao da caracteristica de ser carregada de
subjetividade, até o leitor mais exigente pode ser afetado, como
foram grandes escritores brasileiros como José de Alencar, Machado
de Assis, Manoel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Rubem
Braga, Jodo do Rio, Paulo de Mendes Campos, Fernando Sabino,
dentre tantos outros que nos brindam com textos que divertem e
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emocionam. Compreende-se que, ensinar literatura, nao consiste
apenas em ler para a conquista da fluéncia na lingua, é também
uma forma de contato com a humanidade em todos os aspectos
socioculturais, histéricos e cientificos, com o conhecimento sobre
o individuo e a sociedade, e todas essas relagoes que se presentificam
nos textos literarios sob algum aspecto, inclusive na cronica.

Em relacao ao ensino, Abreu (20006, p. 112) ressalta que
literatura nao ¢ apenas uma questao de gosto: ¢ uma questao politica
também. Propoe que “a construcdo da compreensio deve se dar
dentro do sistema de valores em que foi criada” e a partir da
discussao e reflexao pelo paradigma da diferenca, garantindo lugar
para a diversidade de textos e de leituras; da reflexdo de variadas
formas de criagdo poética e ficcional; dos elementos culturais; e
também, dos modos de organizagao das ideias no texto, da linguagem
empregada e ainda de elementos exteriores ao texto.

Candido (1988, p. 180-181) assinala também que “Disso resulta
uma literatura empenhada, que parte de posi¢oes éticas, politicas,
religiosas ou simplesmente humanisticas”. O texto literario contém
indicativos que denotam o posicionamento critico e social do autor
ou de um determinado grupo em face dos problemas sociais —
posi¢oes politicas, religiosas e humanitarias de um dado momento
histérico. Cita como exemplo a producao de Castro Alves, que
sintetiza pontos de vista humanitarios e politicos organizados sob a
estética literaria. Esse elemento somado ao tipo de organizaciao do
texto literario, torna possivel o acesso as ideias nele contidas através
da sua organiza¢ao — sua forma —, acionando conteudos inscritos
na mente, algo que se construiu ali a partir de experiéncias vividas.
E a forma como o cédigo que aciona isso foi organizado determina
ou gera algum efeito. Para Candido (1988, p. 178), “o contetdo s6
atua por causa da forma”. Segundo o autor, o coédigo organizado
consegue tocar as emogoes — capacidade de ver e de sentir —,
evocando sentimentos, provocando a reflexdo e, como consequéncia,
a aquisi¢io de conhecimentos.

Considerando essa perspectiva, nossa proposta de trazer as
narrativas curtas as salas de aula esta essencialmente fundamentada
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na ideia de dialogismo, no sentido de compartilhar interpretacoes e
sentidos possiveis para as leituras. A aula, portanto, ¢ entendida
COmo espago para o prazet, a fruicao e, por conseguinte, a formagao
do leitor. Para tornar o leitor responsavel pela atualizagao da obra a
partir da interagdo estabelecida ante as brechas e os vazios a serem
preenchidos por sua imaginagao. A narrativa como instrumento para
a preparagao critica, para a humanizacao de sujeitos.

No sentido de incentivar dialogos, conversas sobre as leituras,
em busca de descortinar ideias e sentidos presentes nos textos, para
desenvolver habilidades leitoras importantes, Colomer (2007, p. 104)
ressalta alguns ganhos como o “desenvolvimento do vocabulario, a
compreensao de conceitos, o conhecimento de como funciona a
linguagem escrita e a motivacdo para querer ler”. A autora destaca
que a formagcao leitora se trata de uma “aprendizagem social e afetiva”,
e que “a leitura compartilhada é a base da formacio de leitores”.
Essa ideia esta em processo de crescimento, mas com grande numero
de pesquisas desenvolvidas ao longo da década de 1990 de autores
como Barbara Kiefer, Pierre Nodelman, Geofrey Williams ou Evelyn
Arizpe e Morag Styles da area anglo-saxonica e da Universidade de
Barcelona. Na América do Sul, destacam-se Ana Maria Siro ou Claudia
Molinari, na Argentina. A autora explica que:

Este ¢ um caminho de enorme interesse, embora estejamos ainda em seu
comeco. As pesquisas se dirigem a observar como se colocam as criangas em
posicao de buscar o significado conjuntamente, em lugar de perguntar-lhes
simplesmente sobre sua compreensio ou reagio individual; como se
desenvolvem repetidamente os conceitos literarios (a diferenca entre autor e
narrador, o conceito de titulo, etc.); como se adquire uma metalinguagem que
permita refletir o que foi lido; como ha criangas que respondem melhor a
umas e outras praticas (por exemplo, de construgio exploratoria, a partir de
dados empiricos, ou projetiva, a partir da aquisi¢io de conceitos prévios); ou
como os professores podem atuar para escolher as variagdes culturais das
respostas de seu alunos sem inibir o processo pessoal de elaboragio.
(COLOMER, 2007, p.107)

Para que projetos dessa natureza deem bons resultados ¢
importante ter consciéncia de que a aula ndo pode ser vista
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simplesmente como um espago de troca de opinides
descontextualizadas. Esses estudos apontam a necessidade de
criacdo de um itinerario de leitura onde a intervencao de adultos é
necessaria para que aconteca uma efetiva mediacao entre os livros
e os leitores. Daf a ideia de criar um mecanismo de sintese das leituras
a ser apresentada na metodologia. Para tanto, a autora destaca trés
aspectos essenciais a fim de que o ensino possa suscitar modificagoes
positivas frente aos desafios de leitura. F necessario dedicar tempo
escolar para a leitura autonoma, criar espagos e rotinas nos
procedimentos para a leitura escolar e familiar e introduzir melhorias
nos programas de aprendizagem escolar da leitura (COLOMER,
2007, p. 110).

O imaginario cultural pode ser melhor explorado se a leitura
puder ser socializada e os leitores puderem argumentar sobre seus
pontos de vista. Sobre essa questaio Gregorin Filho (2011, p. 70-
71) pontua que se “o jovem tiver direito a voz, de comentar e emitir
impressoes sobre as obras lidas, de maneira espontanea e com atitude
colaborativa do professor” as competéncias leitoras podem ser
melhor atingidas.

Aguiar (2011) que também pesquisa sobre a formag¢ao de um
leitor literario competente, diferencia as leituras e os leitores levando
em conta varios fatores como: interesses, habitos, intencoes,
técnicas, graus de conhecimento linguisticos de mundo e da relagao
que pode ter com a leitura, como por exemplo, para fins profissionais.
Diz que “o leitor atento e curioso” preenche os nao ditos do texto,
posiciona-se e reage as ideias e sentimentos que a leitura de um
texto ou obra pode provocar. Mas ¢, sobretudo, o entusiasmo, o
comprometimento demonstrado por meio da leitura conjunta, do
dialogo sobre os assuntos lidos, das trocas de livros, dos relatos de
experiéncias leitoras que mobilizam o novo leitor (AGUIAR, 2011,
p. 106-110). Ressalta que o que da forma a literatura sio os
“contetdos humanos” envolvidos pela linguagem estética. O ato
de ler significa dialogo com texto, descoberta dos sentidos nao ditos
e alargamentos dos horizontes do leitor para realidades ainda nao
visitadas (AGUIAR, 2011, p. 114). E um dos pontos que a autora
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coloca em destaque é que ampliar os horizontes de expectativas
dos leitores ocorre por meios de leituras desafiadoras que forcam o
leitor a refletir sua condi¢do atual. Desse modo, os nio ditos ou os
lugares vazios descritos por Iser (1996, p. 140) fazem com que o
leitor “aja dentro do texto”, seja ativo, obrigando-o a “dar vida propria
a historia narrada”. Pressupostos como estes, sugerem que se deva
pensar em uma aula na qual o leitor ndo seja assujeitado a
interpretacdes pré-concebidas.

Angela Kleiman (2013) também discute a forma de trabalho
com a leitura. Segundo a autora, o modo como, tradicionalmente,
grande parte dos professores trabalham com o texto reflete uma
forma equivocada de interagdo. Na verdade, acaba por produzir o
que ela mesma chama de leitura autoritaria, aquela que aponta uma
versdo interpretativa de um determinado texto, nao levando em
conta o que, verdadeiramente, o aluno compreendeu daquilo que
leu.

Sobre esse aspecto, observa-se também, nas Orientagdes
Curriculares do Estado de Mato Grosso que existem diversas
recomendag¢does que podem apontar caminhos que — bem orientados
— podem levar a formacao de um leitor literario, ou seja, ha diversas
formas de promover a intera¢io do estudante com a linguagem
literaria, como vemos no trecho a seguir:

Deve-se estar atento a algumas condi¢bes fundamentais, no contexto de
trabalho com Literatura: que nio é possivel ensina-la, mas fazer uma mediagao
entre estudante-obra, de modo que ele, diante de uma obra, queira/goste/
leia/participe/tectie; que o professor dever set um leitor consumado; que o
estudante contemporaneo faga exercicio frequente de leitura e escrita, mesmo
que fora dos padroes exigidos pela escola, esta possa promover uma reflexdo
acerca desse novo lugar de comunicagao, amplia-lo, conduzindo-o a outros
lugares, outros textos que promoverdo seu amadurecimento humano, ético,
estético, intelectual. MATO GROSSO, 2012, p. 111)

E foi com o amparo dessas teorias e orientagoes aqui elencadas
que se tornou possivel o inicio de um trabalho politico e pedagdgico
no interior da escola com o intuito de contribuir para a formacao de
leitores, comegando pelas cronicas literarias.
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Possibilidades, a escolha dos textos e definigéo dos objetivos

Diante da necessidade de preencher as lacunas detectadas,
inicialmente, recorremos a internet com a finalidade de apurar como
as cronicas eram trabalhadas por outros professores, e quais
sugestoes poderiam ajudar na construcao de uma proposta com um
carater diferenciado. A sensacao era de que estava dificil pensar em
como tratar esse conteudo de forma inovadora. A frase utilizada na
pesquisa foi como trabalhar crinicas em sala de aula. Analisamos
propostas com exemplos de como trabalhar cronicas em cinco sites
diferentes. Nas paginas, encontramos orientagoes sobre conteudos,
metodologias e até planejamentos prontos para serem executados.
Os principais objetivos destacados nas atividades encontradas eram:
identificar a estrutura do texto, comparar cronicas com noticias,
identificar elementos da narrativa transcrevendo-os, identificar
finalidades e contextos de circulagio do género, discutir tematicas
através de questionarios, exercicios com estudos gramaticais em
excertos de textos, producao de cronicas baseadas em fatos do
cotidiano e, em apenas um caso, desvendar o que estaria além das
palavras no texto por meio de perguntas que retomavam ideias do
texto lido.

Concluimos que a maioria das atividades mantinha foco no
estudo de caracteristica do género e nos exercicios de elementos
gramaticais, com pouca énfase na interpretagao, formulagdes bem
semelhantes as atividades do LD. Assim, percebemos que esse seria
um ponto a ser modificado na proposi¢ao das atividades.

Nossa ideia consistia em que primeiro houvesse um contato
mais aprofundado com o texto, logo, a estratégia de leitura inicial
deveria ter carater desafiador, que suscitasse ou que motivasse maior
dialogo com o texto e com os colegas. Segundo que o texto lido nao
fosse esquecido ao final de cada aula, ao fechar o livro. Por ultimo,
pensava-se na ideia de completude de um ciclo de leitura e da
previsio de leituras de diversos outros textos. Decorreu daf a
impossibilidade de adotar romances, por exemplo, em razdo da
extensdo do texto. Além do mais, a biblioteca da escola ndo possuia
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um bom acervo da literatura caracterizada como infanto-juvenil,
que costuma ser indicada para a faixa etaria dos alunos em questao.
Destacamos também que a nao contava com uma biblioteca propria,
o espago pertencia a Rede de Ensino Municipal, adaptado para
funcionar como biblioteca e a maioria do acervo destinada a
educacio infantil e fundamental 1. Tal constatacido, somada ao nivel
de letramento literario dos alunos, da relacio deles com as leituras
possibilitadas pelo livro didatico, dos relatos deles sobre suas
experiéncias e o que sabiamos de como se comportavam diante das
leituras com as quais trabalhamos na fase de diagnostico, serviu,
portanto, para a tomada da decisao em adotar cronicas literarias de
diversos autores brasileiros. Neste contexto, partimos para a
construgao dos objetivos e escolhas de textos.

A defini¢cao dos objetivos do projeto de intervencgio,
aparentemente, nao parecia ser tarefa dificil. Porém, ao se pensar
que sua construcao deveria dialogar e revelar seu enlace com as
teorias mobilizadas, com os documentos oficiais e ainda com a
previsiao sobre como se revelariam na pratica, tornou-se um grande
desafio. Diante de uma real necessidade de mudanca e da
oportunidade de proposicio mostra-se igualmente desafiadora a
constru¢ao de uma boa fundamentagao. Para isso, iniciamos pelos
Parametros Curriculares Nacionais (Linguagem) do Terceiro e Quarto
Ciclos do Ensino Fundamental (BRASIL, 1998), Orientacoes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 2006) — ja
que inexiste uma que se destine ao ensino fundamental e que trate
especificamente da literatura — e as Orientagoes Curriculares do
Estado de Mato Grosso (MATO GROSSO, 2012), em relagdo ao
tratamento didatico a ser adotado com o texto literario.

Os objetivos chaves para a construgao do projeto foram
captados na Terceira parte das Orientagoes Curriculares para o
Ensino Médio, com o titulo “A Leitura Literaria” (BRASIL, 2000,
p. 65- 72). Neste orientativo, destacamos objetivos como:
“Compartilhar impressoes sobre o texto lido” (BRASIL, 20006, p.68);
“Formar para o gosto literario, conhecer a tradicao local e oferecer
instrumentos para uma penetragao mais aguda nas obras” (BRASIL,
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2000, p.69); “Privilegiar atividades de leitura do texto literario” em
vez de atividades de metaleitura (BRASIL, 2006, p.70); “Motivar
para a leitura literaria e criar um saber sobre a literatura”,
considerando a natureza dos textos, e “propor atividades que nao
sejam arbitrarias a essa mesma natureza” (BRASIL, 2006, p.71-72).

Para mobilizar os objetivos destacados acima e tentar fazer
com que nossos alunos construissem uma nova histéria de leitura
com todas as nossas limitagdes, propomos que os objetivos
principais seriam respectivamente: manusear na sala de aula os
volumes de cronicas na biblioteca da escola; Conhecer cronicas
literarias de diferentes autores; Exercitar a habilidade de leitura
literaria ; Interagir através de discussoes acerca das cronicas lidas
discursivamente a partir das relagdes entre a linguagem e a realidade
representada; Produzir releituras das cronicas lidas através de outras
formas de linguagem; E, compartilhar interpretagcdes possiveis para
os textos lidos.

Aporte tedrico

Tao complexo quanto definir estratégias adequadas para o
tratamento didatico do texto literario em sala de aula é também
colocar em a¢do um conceito de Liferatura que faga sentido na
formacao escolar. Assim, nos perguntamos, qual concepc¢ao de
Literatura iremos mobilizar para a interven¢aor Nosso desejo era
promover um movimento para fugir dos usos do texto como pretexto
para os estudos gramaticais ou de modos de leitura que nio
possibilitasse algo proximo da fruigao. Assim, as atividades foram
pensadas para que o texto fosse explorado naquilo que ele tem a
dizer a cada leitor, e que cada leitor compreendesse que sua leitura era
valida, importante. Neste caso, o que importa sio os efeitos que
aquela leitura produziu no leitor, se ele foi afetado ou nio por ela,
por isso a ‘leitura compartilhada’ como propoe Colomer (2007) é
tdo importante neste processo.

Observamos que os préoprios documentos oficiais
aconselham aos professores a “contar com outras estratégias
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orientadoras dos procedimentos” como mostra as Orientagoes
Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006, p.64), ao que
também se alinha as Orientacdes Curriculares da Secretaria de
Estado da Educaciao de Mato Grosso (MATO GROSSO, 2012)
sobre o objetivo do trabalho escolar com a literatura. Em ambos se
depreende que o principio permeador do trabalho pedagégico ¢ a
formacao de um /iztor, e que a mediacdo seja conduzida por outro
leitor, mais experiente, mais preparado, com condi¢oes de
estabelecer um vinculo para a construgdao de uma histéria de leitura,
que possa levar ao letramento literdrio.

De acordo com Colomer (2007, p. 101), para que se construa
a nogao de letramento literdrio devemos pensar em uma “aula onde se
lé e se fala sobre livros”, sobre leituras, sobre interpretagdes,
socializacao de pontos de vistas, ou seja, onde a leitura seja o foco.
Segundo a autora é possivel pensar em atividades que integrem os
momentos de leitura e exercitagdo da escrita, produzindo algo a
partir dessa leitura; inter-relacionar as atividades de leitura e escrita
através de resumos, parafrases e/ou anotagdes de pontos que
julguem interessantes; englobar exercicios sobre as operagoes de
leitura que ajudardo na compreensao do texto, como assimilar formas
de organizagdo textual e socializar estratégias de leitura; favorecer
a assimilacao das aprendizagens através de atividades escritas se
apropriando dos modos de organizacdo das regras da linguagem,
estabelecendo redes comparativas e intertextos; e encontrar formas
em que as leituras possam ser compartilhadas, discutidas,
socializadas de alguma maneira. A ideia de compartilhar ¢ assim
compreendida pela autora:

Compatrtilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna possivel
beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e obter o
prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimensao socializadora, fazendo com que a
pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mutuas.

[-]

Assim, compartilhar a leitura, significa socializa-la, ou seja, estabelecer um
caminho a partir da recepgao individual até a recepgao no sentido de uma
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comunidade cultural que a interpreta e a avalia. A escola é o contexto de relagao
onde se constrdi essa ponte e da as criangas a oportunidade de atravessa-la.
(COLOMER, 2007, p. 143,147)

O intercambio de significados construidos através de elementos
internos e externos ao texto, partilhados, divididos com outros
leitores pode favorecer a leitura interpretativa, pois permite a
exploracao conjunta dos constituintes do texto e seus sentidos. Ler
mais e melhor pode resultar na ampliagao da capacidade
interpretativa dos alunos e tornar-se um elemento motivador para a
leitura ja que nao lera somente para si, para a prova ou para o
professor. Cosson (2006, p. 65), também observa que “na escola é
preciso compartilhar a interpretacdo” e, nesse dialogo, sentir-se
inserido na coletividade, sentindo também que pode usufruir desse
partilhamento para ampliar seus horizontes, encontrar e confrontar
opinides contiguas e também diversas.

Uma aula com esse formato seria uma espécie de leitura
interativa, sem o carater de questionario a ser respondido ou com a
necessidade da identificacdo de trechos que comprovem argumentos
pré-determinados sobre personagens, enredos, etc. F preciso instigar
as discussOes através de perguntas que suscitem o debate de
conteudos pertinentes a leitura, constituindo um processo de
elaboracdo conjunta, que seja flexivel e ativo ao mesmo tempo.
Trata-se de uma necessidade a constru¢io de um espaco de
expressao, constituindo uma forma de dar voz aos estudantes, deixar
que escolham o que ler, falem sobre suas leituras e que se expressem
de maneiras mais ou menos livres, permitindo ainda que possam
escolher outras formas de expressar suas interpretagoes, que nao
sejam unicamente através de provas ou textos escritos. Colomer
(2007, p. 186), sugere trabalhos “eletivos” em “consonancia com o
interesse que lhes despertou pessoalmente” as leituras realizadas.
E, explorando a polissemia do texto literario, possam criar outros
textos, outras formas de expressar suas interpretagoes através da
discussao, do contraste de opinides, de modo cooperativo.

A intencdo ¢ que dessa forma, possam perceber o carater
criativo, as possibilidades de recriacao da linguagem interagindo
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através de diferentes recursos por ela possibilitados, tanto no plano
linguistico — dos recursos expressivos da lingua oral e escrita — quanto
a forca das imagens criadas pelas palavras. Propomos que o aluno
possa contribuir com o seu imaginario, pois, como observam as
Orientagoes Curriculares de Mato Grosso — Linguagens, “o texto
nao ¢ exclusivamente construido por palavras, é sentido que se
constitui tanto pelo verbal como pelo nio-verbal” (MATO
GROSSO, 2012, p. 65). Assim, aquele aluno que nao se sinta a
vontade para verbalizar suas opinides, oralmente ou através de textos
escritos, podera se expressar de uma outra forma seus pontos de
vistas e observagoes acerca do assunto lido e discutido. Ou seja,
propor ao aluno que ele seja visto como “principal interlocutor,
seja ouvido, seja aceito, tenha espago para atuar, para apresentar
seu ponto de vista e defendé-lo” (MATO GROSSO, 2012, p. 67),
de alguma maneira, dentro do ambiente escolar.

Um trabalho nessa perspectiva condiz com a visao da Teoria
da Recepgio, cujo foco central nio é o texto em sua mera
textualidade, mas o modo como o leitor recebe as informacdes do
texto e dialoga com elas. Essa abordagem se aproxima bem da
estratégia sugerida por Teresa Colomer (2003, p.133) sobre o
trabalho do professor como mediador, dando certa liberdade para
criagdo e recriagao por parte do leitor. Seu trabalho ¢ possibilitar
para que o estudante possa perceber “a relacao entre a experiéncia
refletida na obra e a sua propria”, encontrar estratégias de acessar
a subjetividade do leitor. Sob essa 6tica, o mediador preparado
para este papel nao seria de um mero agente que impoe “com0” se
deve ler, o “que” se deve buscar na leitura e “o que fazer” com o
resultado delas.

Essa mediacdo, totalmente intencional, pode contribuir para a
formacao de um leitor mais autbnomo, com capacidade para falar
“da sua leitura”, sem a rigidez de um roteiro pré-estabelecido ao
qual toda a classe deve se subordinar na procura das respostas
corretas com vistas a uma interpretacao que ja circula no meio
literario, como aquelas que constam nos manuais didaticos, e sobre
as quais observa Zilberman (1982, p. 21):
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Propondo-se como auto-suficiente, simboliza uma autoridade em tudo
contraria a natureza da obra de fic¢do que, mesmo na sua autonomia, nao
sobrevive sem o didlogo que mantém com seu destinatario. E enfim, o
autoritarismo se apresenta de modo mais cabal, quando o livro didatico se faz
portador de normas lingiiisticas, delegadas da ideologia do padrio culto e
expressao de classes e setores que exercem a dominagao social e politica. Ou
quando a interpretagdo se imobiliza em respostas fechadas, de escolha simples,
promovidas por fichas de leitura, sendo o resultado destas a anulagao da
experiéncia pessoal e igualitiria com o texto.

O trabalho com literatura na escola parece tao incorporado as
praticas de ensino que, muitas vezes, nao nos detemos para refletir
qual a abordagem, orientacdo teérica ou metodoldgica seguimos
para guiar o trabalho cotidiano, principalmente, a0 que tange a
leitura. Como consequéncia, sempre incorremos no risco de toma-
la como modelo para atividades que nao favorecam o alcance da
sensibilidade que subjaz o texto literario. Entretanto, a analise dos
documentos oficiais que orientam o trabalho pedagoégico oferece
subsidio para discutir tais praticas, embora esse espago e tempo
para discussao nao se constituam como uma pratica em nossas
escolas. O cerne do projeto foi atingir, em algum nivel, ao que
propdem as autoras Colomer e Zilberman, que os alunos pudessem
enxergar o texto literario sob uma perspectiva diferente, com
liberdade para imaginar a partir dele e com ele se entregasse a uma
nova experiéncia de leitura.

Como forma de preparagao do terreno antes da intervengao
propriamente dita, fizemos uma oficina de leitura para sondar a
turma. Neste periodo, pesquisamos sobre as habilidades leitoras,
sobre tematicas, preferéncias nos modos de ler (individual ou
grupal), e sobre o que gostariam de fazer a partir das leituras. De
infcio ficaram desconcertados ao perceberem que poderiam
opinar sobre o que fazer nas aulas do projeto, e este aspecto foi
o principal impulso que necessitivamos naquele momento.
Passado o estranhamento, passamos a discutir possibilidades,
que foram muitas, e algumas foram descartadas devido ao nosso
contexto de escola rural, infelizmente. As atividades mais votadas
pela turma foram: leituras individuais e coletivas, apresenta¢ao
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das historias lidas em rodas de leitura, criacio de um blog,
desenhos a partir das leituras (semelhantes ao Grafite), encenacao
das histérias em video e produ¢io de um texto de opinido
individual ou grupal.

A atividade de releitura através de desenhos foi, na realidade,
a que mais chamou a aten¢do de todos apesar de que boa parte
declarou que nido desenhava bem. Assim, cada texto lido deveria
ser registrado individualmente no diario de leitura, passaria
obrigatoriamente pela socializagdo para toda a turma, seria postado
e comentado no blg—um grupo comentaria as postagens dos outros
— e cada grupo, dupla ou trio, escolheria apenas uma cronica para
produzir um texto opinativo sobre a leitura e a releitura através de
um desenho. A intervencdo foi desenvolvida em seis etapas nada
tranquilas e nada estaveis.

Aintervencgéo

A primeira etapa se resumiu em apresenta¢ao do projeto, dos
objetivos, dos materiais e das nossas estratégias de trabalho com as
leituras das cronicas. Como recomenda as Orientacoes Curriculares
de Mato Grosso (2012, p.42) estavamos diante de uma
oportunidade na qual o “educando” pudesse trilhar “seu proprio
percurso” de uma forma que a leitura nao ficasse reduzida a uma
“acdo pedagogica” homogeneizante. Os sentimentos exteriorizados
pelos alunos inicialmente foram a inquietude e o estranhamento ao
descobrirem que poderiam participar ativamente de escolhas de
atividades e de cronicas para as leituras. Passaram a emprestar livros
de cronicas, levar para casa para que pudesse escolher textos e sugerir
para a turma.

A segunda etapa se mostrou conflituosa. Alguns grupos se
dissolveram e tivemos que reavaliar as estratégias de estudo e
redefinir alguns aspectos devido as dificuldades com a divisio das
tarefas. Agora, ap6s a leitura individual do texto escolhido e a
socializacao na roda de leitura, cada grupo desenvolveria uma
atividade sobre o mesmo. As atividades eram postagem no blog,
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encenag¢ao da cronica, producao de desenhos e producio de texto
opinativo sobre a leitura.

A terceira etapa foi muito desafiadora, pois os conflitos
interpessoais estavam minando os trabalhos em grupo. Em nova
reunido reavaliamos os procedimentos das etapas anteriores,
houve trocas de componentes de grupos e mudancga de
atividades. Diante das dificuldades pessoais, materiais e
emocionais, decidiram em conjunto que nao era possivel concluir
as encenacoes das cronicas e os componentes deste grupo se
dividiram nos outros.

A quarta etapa foi a mais conturbada por ter havido
interferéncias de fatores externos a sala de aula, porém impactantes
para a continuidade dos trabalhos. A falta de transporte escolar
escasseou Nosso tempo e, novamente tivemos que modificar nossa
estratégia. Assim, cada aluno ou dupla escolheu um texto para
leitura em casa e sobre o qual deveriam produzir textos opinativos.

A quinta etapa foi um recomeg¢o. Apods resolucao de parte
dos imprevistos, os alunos aparentavam desanimo. Teriamos que
agir para que a chama que havia brotado nao se apagasse. A ideia
foi trazer para a leitura um texto que se apresentasse desafiador e
com tema bastante provocativo. A cronica “A velha contrabandista”
de Stanislaw Ponte Preta conseguiu dar novo impeto ao nosso
trabalho. A leitura foi comentada por toda a semana.

A sexta e ultima etapa também foi marcada por algumas
impossibilidades. Porém, uma das questoes mais relevantes da
etapa foi perceber que os proprios alunos estavam avaliando os
trabalhos e se avaliando, ou seja, foi possivel perceber a construgio
do sentimento de corresponsabilidade pelo sucesso ou fracasso de
algumas atividades.

A Laixa Pretade Moacyr Scliar
Na terceira etapa, como ja mencionado, o grande desafio foi
no campo das relagdes entre os estudantes. Um grupo foi dissolvido,

tivemos reavaliacdo de estratégias, entretanto tudo se ajustou.
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Percebendo a mudanga no comportamento da turma, vimos a
necessidade de intervir. Reunimos as cronicas ja selecionadas para
leituras no projeto e pensamos em como poderia injetar Animo NOvo
nas atividades. Com argumentos baseados em dados de realidade
oriundos da reunidao de avaliacio com a turma, os convencemos de
que o trabalho seria mais produtivo se todos léssemos o mesmo
texto e trabalhidssemos com a mesma tematica naquele momento.
E assim, nasceu a dinamica do cubo magico que antecedeu a leitura
da cronica Caixa Preta de Moacyr Scliar.

Em um cubo magico, colocamos diversas tiras de tecido TINT
preto, sem que eles tivessem conhecimento. Organizados em circulo
na sala, pedimos que fossem voluntarios para colocar a mao no
cubo e retirar alguma coisa. Os alunos colocavam a mao imaginando
que iriam tirar algo surpreendente. A surpresa era inevitavel porque
todos tiravam a mesma coisa: uma tira de pano preto. A curiosidade
deles era alimentada ao dizermos que haveria algo diferente na caixa
e que tinha alguma relagio com o texto que lerfamos em seguida. E
assim fizemos até tirarmos a ultima tira de TNT do cubo. A discussio
acerca do resultado da dinamica aumentou o desejo da leitura do
texto quando informados do titulo da cronica.

A dinamica realizada com a turma trouxe a motivacao de volta
a sala de aula. Todos queriam saber qual a relacao dela com o texto
que irfamos ler. E foi gratificante, pois a maioria dos alunos
perceberam a relagdo entre a dinamica e a questao do segredo que
poderia existir dentro das caixas pretas. A interacdo com o texto
fluiu e a discussio foi muito interessante. Houve participacio da
maioria dos alunos nesse momento. Todos tinham uma opiniao sobre
a questdo tratada no texto Caixa preta, sobre a politica e sobre os
politicos estabelecendo relagio com o momento atual da politica
brasileira.

Em relag¢ao a conexdo entre a dinamica e o texto, apenas um
aluno percebeu que, o movimento oriundo da agdo de tirar o pano
preto era similar a0 ato de retirar as caixas pretas de dentro de outras
caixas pretas, e que em ambos os casos, a questao estava relacionada
a algo secreto, escondido, que a pessoa interessada nao gostaria que
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fosse revelado. Outro aluno surpreendeu ainda mais porque
relacionou esse movimento, esta acio como similar a brincadeira
da Boneca russa e, inclusive, desenhou uma boneca na sua ilustracao.
Esta conexdao que se produziu no imaginario do aluno foi
surpreendente, principalmente, por se tratar de um aluno
considerado indisciplinado e pouco interessado nas atividades de
leitura. Contrariando as expectativas, este aluno nos fez ver a
importancia de prever e buscar captar os conhecimentos prévios
dos nossos estudantes.

Outro acontecimento que nao deve faltar neste relato, foi o de
um dos estudantes, que havia estado bem calado e sozinho na etapa
anterior, terminou seu registro sobre a cronica “Caixa preta” e escolheu
para ler uma cronica de Mario Quintana no livto Da preguiga como
miétodo de trabalho. Argumentou que gostou do titulo do livro e que
depois pensaria no que escrever. Levou o livro para leitura em casa.

Na semana seguinte, retornou comentando alguns textos que
leu neste livro, de alguns que gostou e outros que nem tanto.
Conversamos a respeito do livro e dos textos lidos. Por sua vez, ele
relatou que depois da leitura de um texto sentiu vontade de escrever.
Entdo, produziu uma cronica com o titulo “Contratempos do tempo” a
qual me entregou no dia seguinte antes da aula do inicio da nossa
aula. A leitura deste texto foi dividida com a coordenadora e com
algumas colegas que estavam na sala, e todos gostaram do texto.
Disseram que nem parecia ter sido escrita por um adolescente do
Oitavo ano. Sem identificar o autor, dividimos a leitura com os
alunos. Discutimos brevemente sobre o texto.

Alguns alunos perguntaram se o autor ja tinha morrido porque
falava de morte, e outros acharam interessantes o assunto e a maneira
como o autor escreveu. Falamos sobre a pessoa verbal em que foi
escrita, responderam sem davidas que era em primeira pessoa; sobre
a forma que o autor utilizou para tratar assuntos abstratos como
amor, beleza e morte e, sobre ser ou ndo experiéncias reais do autor.
O desejo era que percebessem que a linguagem literaria permite
essa experiéncia, que ¢ uma criacao feita com palavras e que podem
traduzir os sentimentos ou os pensamentos de quem escreve. E
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que além do mais, escrever sobre sentimentos é bastante comum
entre escritores.

Dado ao fato de que ninguém suspeitou que seria o colega o
autor do texto, entdo os surpreendemos ao dizer que poderiam tirar
suas duvidas direto com o autor, porque ele estava ali, entre eles.
Ficaram perplexos e riram da situacdo. Gostariam de saber se era
ele mesmo quem escrevera o texto e como teve a ideia. Ele explicou
que a inspiracao veio da leitura que tinha feito no livro e que a
partir dela sentiu vontade de escrever. Percebemos que o aluno
gostou do reconhecimento e sentiu-se bem motivado, e a partir
daquele momento passou a ser muito mais participativo. Para nos,
nesta etapa ocorreu o que podemos chamar de verdadeira intervengio,
ampliando ndo sé as expectativas de estudantes como eles, mas
sobremaneira as nossas.

Como releituras de algumas cronicas lidas foram produzidos
painéis em cartolinas e depois em MDE, o que constituiu um dos
produtos finais do projeto de interven¢ao. Parte dos trabalhos
desenvolvidos no projeto estio disponiveis no blog
leiturasereleiturasdo8ano. blogspot.com.br e podem ser explorados a titulo
de corroboracdo ao que aqui apresentamos.

Consideracies finais

Apbs a grata experiéncia de aplicar o projeto de intervengao,
na escrita da dissertacao, era hora de escolher as ideias e palavras
que traduzissem o resultado. Naquele momento parecia que tudo
havia sido dito, observado, analisado. Agora, revisitando essas
paginas, ¢ possivel compreender ainda muito mais sobre o que foi
produzido. Obviamente, ha observacdes acerca de faltas e excessos.
Porém, todo resultado de intervencao ocorre dentro de um contexto
geral, e naquele contexto com aquela turma, o que fizemos
funcionou, por isso os ganhos que aqui elencamos reflete a
originalidade deste trabalho.

Primeiramente, criamos um novo espago para a construgao de
aprendizagem. Nio se trata de espago fisico porque isso nio
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tinhamos. Trata-se da descoberta de uma forma mais colaborativa
de aprender em detrimento daquela pautada na reprodutividade. O
elemento crucial desta constituicio foi o ambiente democratico, no
qual o aluno teve seu momento de protagonismo. Na pratica, vemos
uma mudanc¢a de comportamento da forma de relacionamento com
a leitura.

Como consequéncia, conseguimos maior adesao dos alunos
as leituras devido a possibilidade de escolha, e por conseguinte,
maior participa¢do, engajamento e a autorresponsabilizag¢do pelos
resultados. Prova de que os estudantes foram afetados pela
intervencao. Sob outro aspecto podemos dizer conseguimos explorar
o imaginario cultural dos alunos. Esse movimento s6 é possivel se
ocorrer uma leitura significativa, na qual o aluno estabelece relacoes
entre o que lé e o cenario sociocultural em que se insere,
principalmente através do resgate de conhecimentos prévios, nio
necessariamente construidos na escola.

Em termos didaticos e metodoldgicos concluimos que, para
eles, o texto passou a ser visto como um espaco a ser explorado e
niao como depositario de interpretacdes (pré)construidas a serem
decifradas e, com as quais nem sempre concordamos. E aqui é
oportuno lembrar que para a Estética Recepcional, no processo de
leitura “¢ o leitor que faz o texto falar” (SARAIVA, 2001, p.26), é o
encontro dos imaginarios do texto e do leitor que produz a leitura.
Outra questao bastante importante observada foi a importancia de
expor aos alunos, antes do inicio de cada atividade, os objetivos a
serem alcancados. A clareza sobre os objetivos de cada acdo fez
uma grande diferenca para o desenrolar do projeto.

Além do movimento de modifica¢ao dos processos de leitura
que pudemos acompanhar existe sempre mais a ser observado.
Quando nos dedicamos inteiramente a um projeto que permite um
acompanhamento tdo proximo quanto este, é impossivel nao
perceber o quanto € rico o terreno das diferencas existentes em nossas
salas de aulas. Torna-se possivel escutar nossos alunos e,
consequentemente, enxergar algumas necessidades que, no ambito
do ensino, podemos intervir e até transformar.
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Por fim, na esfera didatica e pedagdgica, o que mais constituiu
a produgao de conhecimentos na intervencao e fez grande diferenca
foi a forma de tratar o texto literario. Aqueles alunos foram afetados
e a leitura compartilhada, nesta perspectiva, inaugurou na turma
um novo olhar para os livros e para a leitura do texto literario. B
isso fol, sem duvida, um mutuo e grande (re)comego.
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LEITLIRA E PRODUGAD DE POEMAS POR MEID DA
FOTOGRAFIANO ENSIND FLINDAMENTAL
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Introducéo

Neste capitulo apresentamos uma analise reflexiva sobre um
projeto de intervencio, cuja proposta didatica’ foi desenvolvida e
implementada em escola publica, com alunos do 7° Ano do Ensino
Fundamental. Trata de uma pratica pedagogica de leitura e criagao
de poemas na sala de aula. Utilizamos como estratégia a tecnologia
da fotografia como meio motivador do processo de leitura e de escrita
para a producdo de textos poéticos. O objetivo foi proporcionar
possibilidades de formagao literaria, aos alunos, por meio da oferta
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e convivéncia com textos estéticos visando a proporcionar
experiéncias literarias, ampliar a sensibilidade criativa, a leitura e
promover o letramento literario.

O método de pesquisa na aplica¢ao do projeto na escola foi a
Pesquisa-agdo, em que se busca esclarecer ou resolver problemas
centrais da situacdo observada, de forma colaborativa entre
pesquisadores e agentes escolares, professores e alunos, a fim de
transformar a realidade.

A pesquisa-a¢io tem por pressuposto que os sujeitos que nela se envolvem
compdem um grupo com objetivos e metas comuns, interessados em um
problema que emerge num dado contexto no qual atuam desempenhando
papéis diversos: pesquisadores universitarios e pesquisadores (professores
no caso escolar). (PIMENTA, S. G., 2005, p. 523)

Este método tem o objetivo pratico ao propor acoes de
intervengao a partir do diagnodstico de um problema central. Temos
visto que o modo como a leitura literaria é ministrada, em parte das
escolas, configura uma problematica, e por isso, um desafio que
pode ser tratado a partir de propostas motivadoras. Observamos
que nas séries escolares iniciais, as criang¢as tém contato com a
literatura, principalmente a oral, e parecem gostar e se divertir com
a sua linguagem, sem saber o que é ou para que serve. Questionamo-
nos sobre o prazer que tém quando motivadas a entoarem cantigas
de rodas, can¢des folcloricas, expressdes metaforicas, parlendas,
ouvirem causos, adivinhas, a lerem e recitarem poemas e, quando
crescem, ja nas séries seguintes, aos poucos tal motivagao se esvai
de forma que, ao chegarem ao Ensino Fundamental II, tais atividades
parecem esvaziadas de sentido, trazendo-lhes certo prejuizo
intelectual e cultural. De acordo com Graga Paulino e Rildo Cosson:

As criangas parecem ser mais felizes no processamento escolar e familiar em
sua relagdo com a literatura, quando nem sabem o que ¢ isso e apenas se
entregam aos prazeres titmicos de poemas, aos suspenses de tramas as vezes
milenares que lhes chegam, sem cobrangas, e a invengdo de palavras que
misturam sons e sentidos mal compreendidos, sem “atividades” pedagdgicas,
na educagao infantil. (2009, p. 73. Grifo dos autores).
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Consoantes aos autores, parece-nos que, na educa¢ao infantil,
o gosto pela leitura literaria existe porque niao ha cobrancas e
atividades pedagogicas, avaliativas. Assim, podemos compreender
que, nas séries finais do Ensino Fundamental, “[...] o carater de
obrigacao das tarefas disciplinares acaba por boicotar o prazer da
descoberta do mundo encenado na literatura” (IBID, p. 73). Ha uma
lacuna entre as séries iniciais e as finais a ser preenchida de forma a
superar esse afastamento do aluno ao texto literario.

Diante disso, a escolha por trabalhar com a poesia pareceu-
nos pertinente. De acordo com Hélder Pinheiro a experiéncia que o
poeta nos comunica, “[...] pode possibilitar (ou ndo) uma assimilacao
significativa pelo leitor. O modo como o poeta diz — e o que diz —
ou comunica — sua experiéncia, permite um encontro intimo entre
leitor-obra que agugara as emogoes e a sensibilidade do leitor”.
(1995, p. 18). Assim, nossa proposta pedagdgica buscou trabalhar
atividades de leitura que proporcionassem experiéncia literaria para
o aluno, na tentativa de contribuir para a formacdo do leitor no
letramento literario.

Buscamos no uso da tecnologia melhorar a proposta didatica,
pois, entendemos que as constantes mudangas sociais,
invariavelmente, desencadeiam novas formas de conceber o ensino
e suas estratégias metodologicas. Essas transformagoes pelas quais
passa a sociedade trazem novos desafios ao ensino de lingua. A
escola, por absorver os filhos de uma geragdao y ou z, precisa se
adaptar a um mundo fluido e tecnolégico cada vez mais exigente.
Isto posto, o professor devera dinamizar esforcos para se atualizar
com as tecnologias vigentes e, assim captar a aten¢ao e o interesse
dos estudantes.

Leitura na escola e a formagéo do leitor

O ensino de leitura com texto literario foi planejado a partir do
que diz a Estética da Recepeao, de Hans Robert Jauss (1994), entre
outros tedricos referenciados. Jauss coloca o leitor como agente na
produgdo de sentido ao dialogar com a obra. O leitor deixa de ser
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considerado um simples receptor passivo e passa a participar da
construcao do texto.

A historia da literatura é um processo de recepgio e produ-¢ao estética que se
realiza na atualizagao dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete.
(JAUSS, 1994, p. 25).

Ou seja, o leitor torna-se integrante de uma relagao
colaborativa, formadora da triade autor-obra-leitor envolvida na
transmissao e recep¢ao da obra literaria. Quando o leitor projeta
certa expectativa em relagdo a obra, ele aciona, na leitura, seu saber
prévio, seu repertorio cultural. Essa expectativa pode tanto ser
atendida, como pode ser rompida durante a leitura. Com isso, passa
a haver um “horizonte de expectativa” (IBID, p. 31), ou seja, a reacao
do leitor frente ao texto é determinada pela sua vivéncia e cultura.
Isso acontece pelo processo de identificacao do leitor com a obra,
fato que o leva a experiéncia estética. A satisfagdao ao ler e analisar
um texto literario advém da relagio que o leitor faz da obra lida
com a sua vida.

A fungio social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de
sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo, e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social. (JAUSS, 1994, p. 50).

Dessa forma, a leitura literaria cumpre uma funcao social, de
tal forma que o leitor ¢ levado a questionar comportamentos sociais
e a pensar possiveis solugdes para os problemas de sua vida. Segundo
Jauss (1994, p. 52), “[...] a experiéncia da leitura logra liberta-lo das
opressoes dos dilemas de sua prixis de vida, na medida em que o
obriga a uma nova percep¢ao das coisas’.

Para Cosson (2009), na mesma linha de Jauss, essa relagio do
texto literario com o leitor se da por meio da apropriacao, o que leva
ao letramento literario. Para ele, o letramento literario pode ser
definido “[...] como o processo de apropriagao da literatura enquanto
construgdo literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009 p. 67),
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ou seja, o letramento “[...] trata-se de apropriagao, isto ¢, um ato de
tornar préprio, de incorporar € com isso transformar aquilo que se
recebe, no caso, a literatura”. (IBID, p. 67). Os autores propéem o
letramento literario como alternativa para um ensino centrado na
formagao do leitor e, para isso, o acesso a leitura de obras literarias é
o primeiro passo, pois, “[...] o letramento literario requer o contato
direto e constante com o texto literario [...]. A escola e ao professor
cabem, pois, disponibilizar espagos, tempo e oportunidades para que
esse contato se efetive”. (IBID, 2009, p. 74).

O contato direto com materiais literarios, adequados a idade,
num ambiente apropriado a leitura é dever da escola. Este somado
ao estimulo necessario para introducdo de tais materiais com a
finalidade de agucar a curiosidade e a imaginacgio, ¢ dever do(a)
professor(a). Ambos constituem pilares edificadores que podem
transformar a realidade de leitura dos nossos alunos.

Cosson (2014), ao tratar de letramento literario, sugere a
utilizacao de uma sequéncia didatica, denominada Seguéncia Bdsica,
a fim de sistematizar as atividades das aulas de literatura e facilitar
a aprendizagem do aluno, “[...] O nosso objetivo é apresentar
possibilidades concretas de organizagao das estratégias a serem
usadas nas aulas de Literatura do ensino basico” (2014b, p. 48).
Essa sequéncia se desenvolve em quatro etapas: motivagio,
introducao, leitura e interpretacao.

Entre diversas estratégias, vimos na sequéncia acima
mencionada uma boa alternativa para a aplicagao de atividades
literarias em sala de aula. Assim, planejamos o uso de imagens
fotograficas como um elemento motivador (“Motivacao”) das
leituras e produg¢des de poemas; enquanto a “Introdugao”, a “Leitura”
e a “Interpretaciao” foram desenvolvidas em circulos de leitura, com
perguntas norteadoras, levando em conta o conhecimento prévio
do leitor e suas experiéncias extratextuais.

As imagens constituem linguagens, entretanto, o aluno nao
necessita ter um conhecimento diacronico sobre a tecnologia da
fotografia, pois, a sua competéncia semioética ¢, toda ela, intuitiva,
tanto quanto a competéncia linguistica de uma lingua materna,

351



Tramas literarias: efeitos e sentidos

segundo Brito (1995, p. 181). A semidtica estuda a significagao,
verbal e ndo verbal. Para Peirce (IBID. p. 226), a Semidtica apresenta
trés importantes fases de “semantica de mundo”: primeiridade,
secundidade e terceiridade. Assim, um retrato, uma cadeira, uma
roupa, todos estdo carregados de significagdao, dependem de como
sao interpretados. As teorias, saussureana e peirciana, ao longo do
século XX, foram sendo aplicadas ao contexto das artes. A arte
pictografica ¢ mais voltada ao que diz Peirce, acrescida do
componente estético. Os signos icone, indice e simbolo trazem
paradoxos tedricos nao necessarios ao expectador leigo (o aluno),
mas ao analista que prevé, analisa e interpreta o objeto. Assim a
poesia pode ser um icone, ou “ [...] um simbolo que quer ser icone”
(IBID, p. 229).

A poesia em sala de aula

As atividades de leitura foram elaboradas com poemas.
Consoante a Hélder Pinheiro (1995, p. 17), entendemos a poesia na
sala de aula a partir das reflexes de T.S. Eliot:

Para o poeta, a funcio essencial da poesia esta em que possamos nos assegurar
de que essa poesia nos dé prazer’. [...] Para além de qualquer intencdo especifica
que a poesia possa tet, [...], hd sempre comunica¢io de uma nova experiéncia,
ou uma nova compreensio do familiar ou a expressio de algo que
expetimentamos e para o que nio temos palavras — o que amplia nossa
consciéncia ou apura nossa sensibilidade. (ELIOT Ap#d PINHEIRO, 1995,

p. 17).

A poesia ¢ capaz de “ampliar a consciéncia” ou “apurar nossa
sensibilidade”, diz o autor (p. 17). Nesse sentido, observamos o
quanto ainda ¢ falho o trabalho com a poesia em grande parte do
ambiente escolar, pois, trabalham aspectos meramente pragmaticos
de todos os tipos com o texto literario, muitas vezes relegando a
fruicdo, aspecto primordial para o nascimento do prazer de ler.
Gaston Bachelard (1978) vé a poesia como criagao sublime que
tem sua origem na imaginagao, ou seja, na imagem poética: “[...] a
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poesia tem uma felicidade que lhe é propria, qualquer que seja o
drama que ela seja levada a ilustrar”. (1978, p. 192). Seja advinda
de um poema alegre ou de uma narrativa triste, na poesia sobressai-
se o belo, o sublime.

Otavio Paz (1984, p.15) proclama a poesia como “[...]
conhecimento, salvacao, poder, abandono. Operacdao capaz de
transformar o mundo”. Para o autor, a atividade poética ¢
revolucionaria por natureza, pois, “[...] é um exercicio espiritual, é
um método de libertacao interior” (IBID, p. 15). A poesia, ainda,
revela os mistérios deste mundo ao mesmo tempo em que ctia outro.
Ela também ¢é capaz de isolar e de unir. E um “Convite 4 viagem;
regresso a terra natal. Inspiragdo, respiragao, exercicio muscular”
(IBID, p. 15). E expressao historica de ragas, nagoes, classes. “Em
seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e 0 homem adquire,
afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem.” (PAZ, 1984,
p.15). A poesia nos faz viajar através dos meandros da imaginacao,
constitui alimento para a alma, riqueza de estimulos que aguca a
sensibilidade. Para Hunhoff (2010, p. 35), “Na poética, tanto os
poemas de amor, do tempo, do mito, do sofrimento, como muitos
outros, ligam-se ao género lirico” e, na linguagem subjetiva e
ficcional, o autor-aluno podera expor sentimentos complexos,
atribuindo-os ao eu-lirico imaginado, propiciado pela linguagem e,
por conseguinte, podera ampliar seu poder de argumentagao e
criatividade.

Diante de tantas vantagens ao intelecto que a poesia pode
proporcionar, cabe a escola mediar o encontro entre a obra e o aluno-
leitor, visando a promover a experiéncia literaria. Segundo Pinheiro
(1995, p.18), “A func¢do social da poesia, ¢ bom lembrar; nao ¢é
mensuravel dentre modelos esquematicos. F uma experiéncia intima
que muitas vezes captamos pelo brilho do olhar de nosso aluno na
hora de uma leitura, pelo sortiso, pela conversa de corredor”. E
esse “brilho no olhar” que todo professor espera ver na face de seus
alunos, durante a leitura literaria.

Com o uso da tecnologia, que permeou nosso trabalho com o
recurso da fotografia na sala de aula, concretizamos a ideia sobre a
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real importancia dos professores precisarem empregar 0Os recursos
tecnologicos em praticas pedagdgicas, para interagir com esse aluno
leitor de multiplos cédigos. Para Melo, as demandas sociais “[...]
impulsionam o professor a promover ainda mais mudangas em sua
acao docente com vistas a garantir maior motivacao e bons
resultados no desenvolvimento dos nossos alunos”. (MELO, et a/,
p. 148, In: ROJO; MOURA, 2012). Diante das mudangas sociais e
tecnologicas, tentamos nos adaptar aos géneros multimodais “[...]
diferentes géneros de texto organizados por diferentes modalidades
de linguagem” (IBIDEM, p. 147).

Se percebemos que as imagens visuais, como as fotografias,
constituem grandes atrativos para as crianc¢as e adolescentes,
questionamos por que ainda sio pouco utilizadas no ensino?
Segundo Costa (2009, p. 84), “A educacao tem tido, em relagdao a
compreensao das imagens visuais, uma atitude ingénua, como se
aquilo que se vé fosse dotado de transparéncia em rela¢do ao que
significa e a forma como repercute em nossa mente”. Assim como
as palavras, a imagem também ndo ¢é transparente. Ela reclama
sentidos, que sdo atribuidos pelo olhar de cada espectador diante
da imagem que o motiva.

Quando defendemos a introdugio de imagens na educagio, estamos pensando
no seu potencial emotivo, envolvente e sedutor, naquilo que foge a
racionalidade e a precisdo da escrita. Estamos pensando nas vantagens que
trara sob a forma de motivagao, de apelo subjetivo para uma educagio que
possa abandonar o apego aos cinones positivistas em favor de uma melhor
compreensio da interioridade humana. (COSTA, 2009, p. 84. In:
ZILBERMAN; ROSING, 2009, p. 97. Grifo nosso).

Como imagem, a fotografia ¢ uma arte, e assim como a poesia,
cumpre hoje um papel social, seja como documento histérico,
preservagao da memoria, ou ilustracao da realidade. A era digital
impoe novas formas de informacao, de comunicacao e a escola nao
pode abster-se de tais mudangas, as quais podem ser poderosamente
positivas, como o uso dos aparelhos digitais e da Internet como
ferramentas de leitura e pesquisas escolares®. E, consoante Hunhoff
(2011, p. 34), “Hoje, a vida renasce a cada hora, chacoalha as
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convicgoes anteriores e vemos a propria histéria do passado ser
alterada nas interpretagoes fugazes do presente”. A realidade exige
interpelacées diante das tecnologias que se renovam a cada momento.

Com essa realidade social de constantes mudancas, refletimos
sobre como fazer para que o uso do aparelho celular tenha, de
fato, um impacto positivo no ambiente escolar, embora saibamos
haver dificuldades para isso, como: nem todos os estudantes
possuem um aparelho telefonico celular, nem todos tém acesso
livre a Internet, nem todos tém um aparelho operante. As escolas
falham no quesito tecnoldgico por problemas de manutengao e
por ineficiéncia ou inexisténcia de servico de Internet, mas, ainda
assim, o professor pode encontrar meios de realizar um trabalho
envolvente com recurso/suporte digital: “[...] Em vez de proibir o
celular em sala de aula, posso usa-lo para a comunicacao, a
navegacao, a pesquisa, a filmagem e a fotografia”. (ROJO, 2012,
p. 270). E, nesse sentido, propusemos atividades com o uso do
aparelho celular em classe e o recurso digital da fotografia; visamos
a possibilitar experiéncias de aprendizagem que valorizem esse
sujeito afetado tecnologicamente, a fim de fornecer a ele as mais
variadas formas de linguagens.

Uma experiéncia tecnoldgica na formacéo do leitor

Ao propormos aos educandos atividades de leituras,
interpretagoes e producdes de textos poéticos e imagéticos, por meio
de poemas e fotografias, levamos em conta dois grandes focos:
leitura e interpretacao de poemas; leitura e interpretagao de imagens.
Na primeira etapa, trabalhamos com os alunos os elementos
poéticos e os sentidos presentes nos textos, por meio de circulos de
leitura. Na segunda, trabalhamos a linguagem nao verbal,
apresentamos a leitura de imagens, por meio da atividade de
interpretagao de fotografias. Posteriormente, os alunos fotografaram
diversos locais da cidade e criaram poemas inspirados nessas
imagens. Na sequéncia, montaram um FE-book e fizeram filmagens
com declamac¢des dos poemas autorais, inéditos.
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Para promover o letramento literario, procuramos motivar os
discentes. Sobre isso, Cosson (2014) sugere que as atividades de
“Motivagao” como uma ac¢ao preparatoria ao aluno:

[..]Acreditamos que o elemento ludico que elas contém ajudaram a aprofundar
aleitura da obra literaria. [...] E preciso lembrar que a motivacio prepara o leitor
para receber o texto, mas ndo silencia o texto nem o leitor... Naturalmente, a
motivacio exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem
o poder de determinar sua leitura. (COSSON, 2014b, p. 6).

Nessa fase, o estudante deve ser levado a se envolver com a
obra literaria, por meio de atividades que suscitem a curiosidade e a
imaginac¢ao, de maneira que a atividade de leitura possa fazer sentido
para ele. Cabe ao professor a tarefa de provocar tal motivagio,
condi¢ao indispensavel para que se atinja os objetivos. As estratégias
de motivagao, tais como o uso da fotografia e de poemas musicados.

Escolhemos como tematica “a cidade”, visando a favorecer
todo o processo de leitura e escrita dos poemas. Cabe-nos lembrar
Vigotsky sobre o papel da linguagem ser o instrumento essencial
para a aprendizagem, por transcender o aqui e agora e permitir
entender melhor o mundo (Apnd. COLOMER, 2003, p. 83). Assim
o tema elencado propiciou debates alusivos para além do aspecto
urbano, ampliou-se para problemas ambientais, sociais, economicos,
pois, “[...] a experiéncia humana pode plasmar-se através de sistemas
simbolicos da cultura”. O texto e o leitor interagem a partir de uma
construcao de mundo e de algumas convengoes compartilhadas.
Para Colomer (2003, p. 263), o tema gerador leva os protagonistas
a refletirem sobre conflitos existéncias.

Fundamentadas nos estudos da recepgao, os quais valorizam o
leitor da obra como agente colaborador dos sentidos desta, as
atividades de leitura seguiram uma evolugdo dos niveis de leitura,
de modo que os alunos melhorassem sua proficiéncia leitora ao
término de cada atividade. A primeira atividade foi acessar o
conhecimento prévio dos alunos, em avaliacdo diagndstica,
averiguar o que ja sabiam sobre poesia, se gostavam, se liam
frequentemente ou apenas na escola, se conheciam quadrinhas,
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cantigas de roda e quais conheciam. A maioria se lembrava apenas
das cantigas de roda. Relembramos com eles tais cantigas e algumas
quadrinhas, no intuito de mostrar o quanto a literatura popular oral
fez parte de sua infancia. Isso propiciou momentos lidicos ao
relembrar e ao canta-las.

A literatura nao ¢ algo que s6 se aprende na escola. Ela fez
parte da infancia e estd presente no cotidiano, muito mais do que se
imagina. Porém, insistimos, consoante a Hunhoff (2011, p. 33),
“[...] nos espagos escolares, quando ali ndo se prioriza a leitura,
esses atuam como elemento disférico em relagao aos problemas
sociais, pois, negam o desenvolvimento intelectual, banalizam
valores que distorcem a constru¢ao de identidade em jovens em
formacio”. Isso devido ao fato da leitura e a literatura serem
processos que exercem uma fun¢iao especial na vida do leitor.

Exemplificamos a poesia contida nas letras de musica, na
propaganda, na cronica de jornal, e tantos outros géneros textuais
que traduzam criatividade e sensibilidade. Iniciamos com poemas
musicados conhecidos, letras de musica e, gradualmente,
apresentamos poemas mais complexos a respeito da tematica urbana.
Cabe lembrar que o aspecto lddico presente, tanto nas cantigas de
roda quanto nos poemas musicados e letras de musicas, trabalhados
em sala, contribuiram para a criagdo de um clima propicio a
receptividade discente, diante do conteuido da aula.

A dinamica das rodas de leitura foi planejada para seguir a
estratégia em todas as atividades de leitura, da seguinte forma:
distribuimos os textos, lemos de forma compartilhada, depois, os
estudantes foram estimulados a interpretarem, extrairem sentidos
dos poemas lidos e a socializarem suas impressoes, interpretacoes e
sensagoes com perguntas estimuladoras, orais e escritas.

Sobre os circulos de leitura, estes foram significativos, pois,
“[...] estreita os lacos sociais, reforca identidades e a solidariedade
entre as pessoas’”’. E mais que isso, ““[...]os circulos de leitura possuem
um carater formativo”. (COSSON, 2014a, p. 139). Na roda,
distribuimos aos alunos dois poemas: Convite, de José Paulo Paes e
Tem tudo a ver, de Elias José. Ambos tratam da defini¢io de poesia.
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Sao poéticos, metalinguisticos e didaticos ao mesmo tempo. Esses
textos proporcionaram ao aluno compreender o sentido de poesia,
de maneira leve e ludica. Chamamos a atengao para a beleza dos
poemas e para a combinacao das palavras, que nao tém significados
transparentes e nem possuem sentido fixo. Elas, pelo sentido
conotativo, podem deslizar para outros contextos, ganhando novos
sentidos, transformando-se em poesia.

Em circulo, propusemos também a leitura de um haicai, de
Paulo Leminski, seguido dos poemas: Pescaria - poema de versos
livres de José Paulo Paes, A casa - conhecido poema musicado de
Vinicius de Moraes, Amor ¢ fogo que arde sem se ver, soneto de Luis
Vaz de Camoes, Marmelo, o jacaré Banguelo, cordel, de Mariane Bigio
e, por ultimo, Péndulo, poema concreto de Ernesto Manuel de Melo
e Castro.

Alguns alunos, voluntarios, leram e declamaram os poemas
para que observassem o ritmo e a rima, bem como a importancia da
entona¢ao adequada a leitura dos versos, pela voz articulada da
professora. Segundo Gregorin, “Quando oferecemos um poema para
a criancga ler, é importante fazé-la tomar contato com a concretude
da palavra poética, isto ¢, primeiro se observa o trabalho com a
palavra, sua sonoridade, seu ritmo e toda a musicalidade que o poema
pode proporcionar. (GREGORIN Filho, 2009, p. 75).

Propusemos um didlogo sobre os textos, indagamos a respeito
de que poema cada um mais gostou e por qué, visando as
argumentacoes textuais e contextuais que Os incitassem a se
comunicar, interagir e aprender. Consoante a Cosson (2014b, p. 20),
nao é possivel aceitar que a “[...]simples atividade de leitura seja
considerada a atividade escolar de leitura literaria [...], é preciso ir
além da simples leitura do texto literario quando se deseja promover
o letramento literario”. Nessa a¢do, com perguntas norteadoras, os
alunos foram levados as possiveis interpretagoes e analise dos textos
lidos.

Conversamos ainda sobre rima e ritmo, versos e estrofes,
linguagem metaforica, exemplificando os elementos poéticos. A
exposicao e explicagdao de conceitos formais, como a rima, o ritmo,
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o verso, a estrofe, dentre outros, foram trabalhados e rememorados
a cada leitura dos poemas, para fixa¢cao do conhecimento. Isso porque
observamos haver discentes que sabiam identificar aspectos poéticos
no texto, mas para muitos tudo parecia novidade.

Ap6s a leitura e a interpretacdo, oral e coletiva dos textos, os
alunos registravam por escrito suas impressoes sobre os poemas,
levando em conta o que foi debatido na roda de leitura. A ideia de
trazer poemas musicados e letras de musica para a sala foi fazer a
comparagao entre eles e mostrar a origem histérica comum entre
poesia e musica, uma vez que OS poemas — trovas ou cantigas —
eram cantados e tocados, na época medieval, em instrumentos
musicais, como a harpa e a flauta. Procuramos fazer os alunos
perceberem como a literatura, especialmente o texto lirico, esta
inserida na sua prépria realidade, muitas vezes em forma de musicas
que ouvem, sem que percebam essa proximidade.

Trouxemos para os alunos cantarem e, posteriormente,
interpretarem as musicas Aguarela, de Toquinho, A cidade, de Chico
Science & Nagao Zumbi e Cidadio, interpretada por Zé Geraldo. A
partir disso, fomos inserindo nas aulas posteriores poemas canonicos,
de Carlos Drummond de Andrade, Cora Coralina, Roseana Murray,
entre outros que também abordam a tematica urbana. Nesses
poemas, chamamos a aten¢do dos alunos para a semelhanca da
estrutura ritmica e a disposi¢ao dos versos, das rimas e estrofes nos
textos das letras de musica, e como a literatura ¢ prazerosa e
edificante. Notamos que foi importante mostrar-lhes,
comparativamente, que nem toda a musica que ouvem contém
poesia, nem todo texto ¢ literatura.

Ainda, 2o trabalhar os sentidos dos textos, os alunos foram
instigados a perceberem como as letras musicais, trabalhadas, teciam
criticas em rela¢do as injusticas sociais. Essa atividade objetivou
enfatizar a tematica “cidade”, uma vez que os estudantes iriam, na
etapa final, elaborar um poema sobre a cidade em que moravam:
Primavera do Leste, MT, com suas fotografias. Apés ouvirmos as
musicas, direcionamos a discussao com duas perguntas norteadoras:
Quais imagens urbanas sdo retratadas nas letras das musicas? Quais
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criticas sociais podemos perceber nos textos? Os textos A cidade,
de Chico Science & Naciao Zumbi e Cidadao, de 7.é Geraldo,
causaram mais discussdes, mostraram-se atentos as descricoes,
entenderam as polissemias presentes e debateram sobre os valores
humanos e as injusticas sociais

Outros poemas tematicos foram trabalhados, nos quais
elencamos, além dos aspectos poéticos, o recurso literario da
intertextualidade, entre eles: Cidadezinha qualguer, de Carlos
Drummond de Andrade e Cidadezinba, de Edson Gabriel Garcia,
trabalhamos, Cidade verde, de Dom Aquino Corréa; Minha cidade, de
Cora Coralina; Soneto sentimental a cidade de Sao Paulo, de Vinicius de
Moraes; Confidéncia do itabirano, de Carlos Drummond de Andrade;
Cidadezinha, de Mario Quintana; Mapa e Primavera, de Roseana
Murray. Alguns desses foram recitados pelos alunos nas aulas
seguintes.

A medida que avanciavamos nessas atividades, percebemos a
necessidade de conceituar e exemplificar questoes relativas a
literariedade, contetidos que ancoravam os textos poéticos, tais como:
conotacao, figuras de linguagem, metafora, ironia, polissemia,
intertextualidade, linguagem verbal e linguagem nao verbal e outros.

A primeira atividade com fotografias teve o objetivo de realizar
a leitura interpretativa de imagens (linguagem nao verbal), extraindo
sentidos, por isso lhes mostramos uma cole¢ao fotografica do artista
brasileiro Sebastiao Salgado. A cole¢io, composta por quinze fotos
(38x28cm), todas em preto e branco ¢ intitulada Exodos e retrata,
na maioria das imagens, situagdes de miséria e abandono dos
refugiados de guerra (inclusive, criangas) de varios paises do mundo.
Havia imagens fortes e tristes que chamaram a aten¢ao dos alunos.
Pedimos para que lessem a legenda para entender o contexto social
de cada fotografia e discorremos sobre as viagens do artista, em
busca de imagens, cuja linguagem pictografica denuncia o horror
das injusticas humanas.

Em roda de leitura, questionamos cada grupo acerca das
fotografias: Gostaram das imagens? Qual delas mais gostaram e por
quér Que emogdes e sentimentos as fotografias lhes remetem? Todos
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disseram gostar da colecdo inteira. Mas, junto a curiosidade e ao
entusiasmo, sentimos os olhares de desconforto diante dos retratos
de softrimentos.

Figuta 2: Fotografia de Sebastido Salgado. Figuta 3: Fotografia de Sebastido Salgado.
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Devido a comogao dos alunos, frente aos quadros que
mostravam criancas lesadas em seus direitos — escola, moradia,
vestuario, alimentacao, etc., — escolhemos um poema infantojuvenil
de Ruth Rocha, intitulado O direito das criangas, cujo contetdo
quebrou o clima pesado das imagens, apresentando de forma ludica,
os direitos de toda crianga: brincar, estudar e ndo passar pelas
dificuldades que as criancas das fotografias passavam. O poema
trouxe uma dose de reflexao intertextual, enriquecendo a aula por
leva-los a se expressarem, a pensarem. Apos os debates e arguicoes,
os alunos foram convidados a escrever suas impressoes e a
elaborarem um texto poético.

A segunda atividade com fotografias consistiu na a¢ao de
fotografar a cidade de Primavera do Leste, MT. Explicamos que as
imagens capturadas deveriam ser especiais, significativas, que
retratassem aspectos cotidianos da sua cidade. Explicamos, mesmo
que com brevidade, sobre luminosidade, perspectiva, angulo,
composic¢ao, enfim componentes técnicos fotograficos. Os trabalhos
foram feitos em duplas ou grupos para que ninguém fosse excluido
por nao possuir celular ou camera digital. Assim, fizemos o passeio
para captura fotografica em diversos pontos da cidade.

Apbs, em roda de conversa, examinamos as capturas e
discutimos sobre elas, todas significativas acerca dos aspectos
urbanos, sociais, econémicos, politicos e das pessoas que habitavam
a cidade. Embora nao quiséssemos transformar os discentes em
fotégrafos, valorizamos sutilmente os aspectos técnicos comuns a
essa arte, como cenario, foco, luz, sombra, etc. A partir dessas
imagens e do conhecimento sobre poesia e poema, apreendidos em
aulas anteriores, os educandos mostraram-se prontos para a
elaboragao de seus proprios poemas, que foram editados, junto as
fotografias, em um livro impresso, posteriormente.

Consideracies finais

Em nossa proposta didatico-pedagdgica, buscamos ampliar a
competéncia leitora dos alunos, pois, a deficiéncia nessa formagao
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Figura 4: livro impresso com os poemas dos alunos e as fotografias que os inspiraram. Fonte:
Arquivo pessoal

afeta o processo de ensino-aprendizagem como um todo, inclusive
das demais disciplinas escolares.

O uso de letras de musicas e poemas musicados, na sala de
aula, com a tematica urbana chamou a atencao dos alunos, envolveu
e os preparou para as demais atividades. Serviu também como
motivagao para a leitura de outros poemas fora da modalidade
infantojuvenil. Notamos que, com essa estratégia metodoldgica da
roda de conversa, das fotografias e da linguagem poética, os alunos
participaram ativamente tanto da leitura como das discussoes.
Acreditamos que as atividades das rodas de leitura vieram ao
encontro do método recepcional, teorizado por Jauss (passinz, 1994),
sobre o qual o leitor é o elemento fundamental no processo da leitura,
porque a interpretagao que este dara ao texto lido estara vinculada
a sua experiéncia de vida e a sua experiéncia como leitor.

Notamos também que as diferentes reagdes diante da leitura
do mesmo texto foram determinadas pelo “horizonte de
expectativas” de cada discente, pois, cada um aciona seu
conhecimento prévio e, portanto, suas expectativas acerca do texto
serao diferentes, podem tanto serem reafirmadas, como rompidas
(JAUSS, 1994, p. 31). Além disso, o método da pesquisa-agao

363



Tramas literarias: efeitos e sentidos

envolveu os alunos a busca de solugdes aos desafios que lhes foram
postos, tanto nas pesquisas, nas escolhas fotograficas, quanto nas
criacOes literarias que fizeram. As aulas com as rodas de leituras,
em que os alunos puderam se expressar livremente, fizeram com
que se sentissem valorizados ao serem ouvidos.

Durante a aplicagao do projeto, os discentes foram capazes de
cantar, ler coletivamente, argumentar, interpretar, produzir textos
poéticos verbais e nao verbais, trabalhar em duplas ou grupos,
declamar, fotografar, filmar, editar imagens e videos, sendo por
exceléncia semioticistas com diria Santaela (1983, p.07), pois “A
Semiotica ¢ a ciéncia geral de lotas as linguagens”. O processo
interacional e todas as atividades que proporcionaram tais agoes
serviram para o desenvolvimento gradual do gosto pela poesia -
gosto por ler e interpretar; gosto por produzir o seu proprio texto
poético. Aprenderam muito, sem que percebessem, sem sentirem o
peso das obrigagdes escolares, porque estavam motivados.

Os elementos facilitadores desse processo, tais como, a
tematica urbana, o uso dos aparelhos celulares e do recurso
fotografico contribuiram, decisivamente, para o sucesso desse
trabalho. Todos esses elementos serviram de motivagao por serem
do interesse dos estudantes, e por isso, motivacionals, uma vez que
desfrutaram de aulas que fugiram da tradicional aula expositiva,
em que sao sujeitos passivos, receptores de conteudo. De acordo
com Hélder Pinheiro, a primeira condicao indispensavel para que o
trabalho com a poesia seja promissor “[...] é que o professor seja
realmente um leitor”. E a segunda condig¢do “[...] é que haja sempre
uma pesquisa sobre os interesses dos alunos” (PINHEIRO, 1995,
p. 22). Ou seja, fazer um diagnostico certeiro quanto ao interesse
dos alunos pode ajudar no processo ensino-aprendizagem se o
professor souber usar tais interesses a seu favor, o que requer um
planejamento. Pudemos concluir que o sucesso de uma atividade
escolar é¢ mais bem sucedido quanto maior é a motiva¢ao dos alunos.

As producdes dos alunos atenderam as expectativas iniciais e,
em alguns casos, houve superagdo, dada a motivagdo com que
realizaram as atividades propostas e as produgoes textuais, apesar
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de suas limitagdes com a lingua escrita. Percebemos que a maioria
dos alunos compreendeu as caracteristicas da linguagem poética e
a empregou em seus textos. A familiarizagdo com esse tipo de
linguagem acontece aos poucos e se aprofunda quanto maior for a
exposicao discente aos textos literarios. Acreditamos que todas as
atividades de leitura verbal e niao verbal - tais como, as leituras
poéticas, as fotografias de Sebastido Salgado e as interpretagoes
que fizeram das imagens capturadas da cidade - forneceram incentivo
nao somente as suas produgoes literarias, mas a uma formacao
cidada.

Diante disso, esperamos que essa proposta pedagdgica possa
servir de motivagdao para professores que desejam ampliar o gosto
pela leitura literaria de seus alunos. E que, apesar das limitacSes
que o sistema escolar, por vezes impoe, possamos caminhar na
direcao de melhorar nossas praticas de ensino.
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MT. O estudo foi realizado com alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, da Escola Estadual Académico Lauro Augusto de Barros,
localizada no municipio de Santo Afonso - MT e teve como objetivo a
construcao de sentidos para as diferentes realidades na interacao entre
autor, texto e leitor. A opgao por desenvolver uma proposta de estudos
com foco na sensibilizagao para a leitura partiu da preocupagao com a
aparente indiferenca que os estudantes vinham demonstrando em relagao
as praticas de leitura, principalmente, a leitura literaria.
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Desse modo, em busca de mudar essa realidade, adotamos como
base tedrica a Leitura Subjetiva (XYPAS, 2018) e a metodologia do
Diario de Leituras (MACHADO, 1998). No mesmo sentido e, para
sustentar as reflexdes acerca da leitura e da literatura, buscamos os
estudos desenvolvidos por Jouve (2002), Kleiman (2016), Soares (1998)
e Solé (1998). Com respeito a Leitura Subjetiva no ensino da literatura,
além de Xipas (2018), ancoramo-nos nos estudos de Rezende (2013),
Rouxel (2012, 2013), Langlade (2013) e Jouve (2013).

A partir das observacdes iniciais da aprendizagem da turma,
verificamos que um dos entraves para a plena realizagdo da leitura
literaria era o fato de que a tinham como obrigac¢ao, ndo como prazer.
Outra questio observada foi a falta de maturidade ou de sensibilidade
por parte dos alunos nas questoes referentes a diversidade na sala de
aula, especialmente, em relagdo as questdes étnico-raciais.

Acreditamos que a escola constitui-se como espago para
quebrar paradigmas e preconceitos. Assim, escolhemos como objeto
de leitura e estudo as narrativas curtas da obra Cabelo ruim? A historia
de trés meninas aprendendo a se aceitar (2016), de Neuza Baptista Pinto,
uma vez que praticas como racismo, preconceito, diversidade,
autoestima e autoaceitacao, tematicas presentes no livro, sio
comuns no ambito escolar e, do nosso ponto de vista, poderiam
proporcionar discussoes e reflexdes capazes de abrir horizontes para
um pensar mais critico e consciente, buscando a transformacao no
meio escolar e, consequentemente, no meio social.

As agoes do projeto de intervencdao foram organizadas em
quatro etapas. Apds a apresenta¢ado do projeto a turma escolhida
(1), demos inicio as atividades introdutodrias para motivar a leitura
e contextualizar o tema abordado (2). Em seguida, realizamos
coletivamente, a leitura do livro escolhido. Cada uma das nove
narrativas que compdem a obra foi associada a outras atividades:
dinamicas, dramatizagao, leitura e interpretagao, rodas de conversa;
oficinas; filmes e documentarios (3). Por fim, analisamos as
produgoes dos estudantes em resposta as atividades e os registros
nos diarios de leitura com foco na subjetividade manifestada em
relacdo as narrativas apresentadas (4).
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A leitura e a leitura subjetiva no contexto escolar

A formacao do aluno cidadio/leitor é um desafio de democracia
e cidadania, que ultrapassa as paredes da escola, fazendo parte do mundo
concreto desses sujeitos leitores. Entretanto, a escola constitui-se em
uma etapa muito importante nesse processo. A partir da experiéncia
com o ensino de leitura, compreendemos que a leitura é fundamental
para o ser humano conquistar, expandir e gerar conhecimentos. O ato
de ler ¢ essencial, uma vez que funciona como ferramenta de constru¢ao
do saber em sala de aula. Por meio dela o individuo se torna critico e
reflexivo, capaz de transformar a sociedade em que vive.

Para Jouve (2002, p. 109), a leitura ¢ “[...] uma viagem, uma
entrada insélita em outra dimensao que, na maioria das vezes,
enriquece a experiéncia”. Desse modo, a leitura concretiza-se no
momento em que o leitor deixa a realidade e se langa em um universo
ficticio, nesse sentido, apds se nutrir da fic¢ao, logo volta ao real,
com seus horizontes expandidos.

Freire (20006, p. 11) destaca que “a leitura do mundo precede a
leitura da palavra”. O que nos leva a compreensdo de que a leitura
ndo esta desconectada da realidade. Cada estudante carrega consigo
uma bagagem de leitura de mundo que pode e deve ser ampliada
pela leitura na escola. Uma da continuidade a outra, de forma que
perceber o mundo sob um novo ponto de vista, uma nova
compreensao, alarga-se com a pratica da leitura.

O ensino da leitura configura-se, portanto, em um desafio —
para os professores que pretendem formar alunos leitores — que
perpassa pela indagacao de como estimular os alunos ao gosto
pela leitura. Segundo Kleiman, a maioria dos professores se
queixa da falta de habito e gosto pela leitura: ““Os meus alunos
nio gostam de ler’ é, sem duavida, [...] um dos primeiros
comentarios a serem feitos quando, ao terminar uma palestra
sobre leitura, abre-se a sessio para perguntas ou
esclarecimentos”. (KLEIMAN, 2016, p. 21).

Entendemos que isso acontece porque a leitura em sala de
aula é considerada uma atividade enfadonha e sinuosa de decifracio
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de palavras, longe de ser uma atividade prazerosa que traga sentido
para o leitor, instalando uma condi¢ao de fracasso em seu processo
de leitura. Assim, quando se 1¢ por imposicdo, o leitor apenas exerce
uma atividade mecanica que pouco tem a ver com o significado e o
sentido. Logo, quando a leitura é desmotivada, ndo se converte em
aprendizagem e, assim, a leitura que foi feita acaba sendo esquecida.

Para Soares (1988, p. 26), “o texto nao preexiste a leitura, e
leitura ndo ¢ aceita¢ao passiva, mas ¢ constru¢ao ativa; ¢ N0 processo
de interacao desencadeado pela leitura que o texto se constitui”. A
autora concebe a leitura como interagio verbal entre o leitor e autor:
“Leitura ndo ¢ um ato solitario e isolado dos problemas sociais; ¢
interacao verbal entre individuos socialmente determinados: o leitor,
seu universo, seu lugar na estrutura social, suas relacbes com o
mundo e com os outros”. (SOARES; 1988, p. 18). Como podemos
notar, a leitura ¢ compreendida como um processo de intera¢ao
entre o leitor e o autor, cada qual com sua visio de mundo, seu
lugar social e suas relagdes com o mundo.

Nessa perspectiva, Solé (1998, p. 23) afirma que

[..] a leitura é um processo mediante o qual se compreende a linguagem
escrita. Nesta compreensio intervém tanto o texto, sua forma e contetdo,
como o leitor, suas expectativas e conhecimentos prévios. Para ler necessitamos,
simultaneamente, manejar com destreza as habilidades de decodificacio e
aportar a0 texto nossos objetivos, ideias e experiéncias prévias.

Apreendemos que Solé também configura a leitura como um
processo de interagao entre o leitor e o texto, sujeito este que se
apoia, simultaneamente, na informac¢ao motivada por ele, bem como
nos conhecimentos prévios que esse sujeito-leitor traz consigo, em
um movimento que o autorize a encontrar confirmagdes ou refutar
as previsoes e inferéncias, tornando possivel sua compreensao. Logo,
vemos como necessario que nos, professores, em virtude de
concepg¢oes equivocadas sobre o processo de ensino-aprendizagem
da leitura, repensemos essa pratica em sala de aula, buscando um
exercicio prazeroso e nao tortuoso de um ensino mecanico e passivo.
Dessa forma, sera possivel promover um ensino inclusivo desses
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cidadaos, respeitando a singularidade de cada um nas variadas
atividades sociais que envolvem a leitura em seu empreendimento
de vida, ou seja, leitores capazes de decodificar qualquer texto, mas
com autonomia para interpretar e compreender o que leem.

A concepgao de Leitura Subjetiva esta intrinsecamente ligada
aos debates contemporaneos na esfera do ensino de literatura. Desde
o coléquio “Sujeitos Leitores e Ensino de Literatura”, ocorrido na
Franca, em 2004, na cidade de Rennes, foi estabelecido o inicio de
uma discussao a respeito da problematiza¢ao do ensino
contemporaneo de literatura, com realce ao papel do leitor na
producio do sentido textual, na perspectiva da recepgao, assim como
as inquietagoes entre a objetividade do texto frente a sua apropriagao
pelos sujeitos leitores, por meio de suas subjetividades e
singularidades. Annie Rouxel, Gérard Langlade, Vicent Jouve, entre
outros, dao vida a essas argumentagoes, com contribui¢cdes que
culminaram em artigos organizados no livro Leitura subjetiva e ensino
de literatura (2013), traduzido no Brasil por Neide Luzia de Rezende,
autora que, juntamente com Rosiane Xypas, problematiza tais
questdoes no Brasil. Para Langlade (2013), a Leitura Subjetiva se
compara a “ecos {ntimos”, todavia, segundo o autor, por mais
presentes e ativos que sejam na experiéncia da leitura literaria,
erroneamente, sao considerados, por muitos, elementos que
embaragam a recep¢ao de uma obra:

[-..] os distirbios, as emocdes, os devaneios, as associagdes de ideias ou mesmo
vinculagbes espontaneas, que tém suas raizes na personalidade profunda, na
histéria pessoal, nas recordagoes literarias ou lembrancas de momentos vividos
do individuo que 1é, sdo considerados elementos parasitas que falseiam,
embacam e emaranham a recep¢ao de uma obra a ponto de langa-la para fora
do campo da literatura. (LANGLADE, 2013, p. 25).

De fato, concordamos com Langlade que esses pequenos detalhes
que surgem no momento do contato do leitor com a obra literaria e
que muitas vezes sao desconsiderados: “[...] um odor, uma cor, uma
imagem, um ruido, uma emogao etc.” (LANGLADE, 2013, p. 25)
seriam marcas de subjetividade do sujeito leitor (XYPAS, 2018), as
quais sao pontuadas como manifestagoes provocadas pela leitura que
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podem desencadear esses “ecos intimos”, atrelados as emocgdes e
vibragbes que o sujeito leitor, muitas vezes, ndo consegue nomear.

Nao podemos negar, e nem mesmo desconsiderar, a irrup¢ao
desses ecos intimos na leitura de obras literarias em sala de aula.
Além disso, com base nas ideias de Langlade e Xypas, passamos a
questionar se ndo seriam essas marcas de subjetividade, indicativas
de uma apropriacdo e uma continuacao do texto pelo leitor,
configuradas em suas experiéncias singulares como sujeitos leitores
empiricos que sao. Tais possibilidades levam-nos a interpelar a leitura
literaria, nos moldes como a estamos definindo e praticando em
sala de aula, e qual o resultado que estamos colhendo com essas
praticas. Langlade (2013, p. 26) ainda ressalta que esses “detalhes
minusculos”, que tanto incomodam, sao, na verdade, o momento
em que: “[...] o universo do texto da fic¢ao, a banal realidade do
mundo e o velado espelho dos fantasmas se confundem”.

Partilhando da mesma perspectiva, Xypas (2018, p. 38) vai
mais além: “O espago de explicitacdo dos ecos intimos do leitor é o
texto criado por ele e no qual podera demonstrar suas marcas de
subjetividade”. Assentimos, com Langlade e Xypas, que essa
congruéncia entre o universo real e o universo de fic¢io descortinam
os ecos intimos desse leitor, uma vez que o encontro desses dois
universos pode abrir os sentidos desse leitor empirico, colocando
em choque distintas realidades.

Jouve também traz contribui¢des para a promog¢ao do ensino
no enfoque da Leitura Subjetiva. Segundo o autor, a implicaciao
pessoal do leitor no texto, para muitos, ¢ sinonimo de negatividade.
Todavia, propde coloca-la no coragao dos cursos de literatura, uma
vez que “[...] cada um projeta um pouco de si na sua leitura, por
isso a relacdo com a obra nio significa somente sair de si, mas
também retornar a si” (JOUVE, 2013, p. 53), ou seja, a averiguagao
do sujeito por ele mesmo, o conhecimento de mundo somado ao
conhecimento desse leitor.

O autor afirma que, no ato da leitura, o plano afetivo e o plano
intelectual sdo impactados pela subjetividade do leitor; e que a
subjetividade ¢ implicada no processo de leitura por dois vieses: a
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subjetividade necessaria e a acidental. A subjetividade necessaria
seria aquela em que a implicagao do leitor ¢ requerida pelo texto,
ou seja, 0 sujeito atua nos espagos deixados pelo autor.

Lacunas preenchidas pelas representagoes subjetivas do leitor,
suas imagens mentais construidas a partir do texto, em funcao dos
espacgos vagos da obra. De acordo com Jouve (Op. Cit., p. 54), seria
o modo pelo qual um leitor imagina “[...] cenario e personagens a
partir de indicagGes, em geral um tanto vagas do texto, remete a
situagoes e acontecimentos que vivenciou e cuja lembranga retorna
espontaneamente durante a leitura”. Ja sobre a subjetividade
acidental, o autor exprime que,

[...] se o leitor é, em certos momentos, conduzido pelo texto a se envolver
pessoalmente na fic¢io, acontece-lhe igualmente de colocar a subjetividade no
lugar onde ela ndo estava prevista no texto. As configuracées necessérias
subjetivas se acrescentam configuracoes acidentalmente subjetivas. JOUVE,
idem, p. 57).

Acompanhando a argumentacao do autor, entendemos que a
subjetividade acidental é, geralmente, vivida subjetivamente pelos
leitores, aventurando inferéncias que nao se apoiam no texto, 0 que
pode provocar “erros de leitura”. Contudo, para Jouve, ¢ nesse
ultrapassar e se afastar do texto, que o leitor promove sua identidade,
mostra mais de si e, também, retorna a si.

Ante ao exposto, inferimos que as praticas de ensino de
literatura, ancoradas na Leitura Subjetiva, bem como nas emog¢does
emanadas durante a sua pratica, constituem-se em pegas ativas para
a construgdo dos sentidos do texto literario, convergindo em estados
singulares de praticas textuais genuinas, efetivadas por sujeitos
leitores. Constitui, também, o assentimento dos leitores a obra, isto
¢, o retorno a si e a formacao de sua identidade.

0 acolhimento da subjetividade dos leitores do 92 ano da ALAB

Em busca de proporcionar aos alunos metodologias, textos e
atividades que explicitassem as marcas de subjetividade desses
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leitores, adotamos a metodologia do Diario de Leituras. Instrumento
que, segundo Machado (1998), possibilita ao estudante fazer uma
historicizacao de si mesmo, por meio do registro das reflexdes
desencadeadas por suas leituras. Nas palavras da autora, ““[...] o diario
de leituras ¢ um texto produzido por um leitor, a medida em que ¢,
com o objetivo maior de dialogar, de “conversar” com o autor do
texto, de forma reflexiva”. (MACHADO, 2005, p. 64).

Para Rouxel (2012, p. 276), “|...] os diarios de leitura mantidos
pelos alunos permitem observar a existéncia de uma relacao pessoal
com a obra lida e de tracos do processo de elaboragao identitaria.
O jovem leitor exprime suas reagdes diante do texto e se interroga
sobre aquilo que sente”. Do mesmo modo, Xypas destaca que

No diario de leituras, [...] podemos observar os deslizes e as mudangas
existentes como evolugdo da constru¢io dos sentidos do texto para o
sujeito leitor. O diario ainda exerce uma fungio de regulagio das intervencoes
didaticas feitas pelo mediador. Enfim, o diario de leitura é um porta joias
das manifesta¢Ges de leitura subjetivas, objetivadas pelo ato de descrever
as singularidades, fruto dos ecos intimos do sujeito leitor. (XYPAS, 2018,

p. 39).

Ancorados na abordagem de Xypas, objetivamos, com o
instrumento Diario de Leituras, por um lado, gerar circunstancias
para os sujeitos leitores se exprimirem subjetivamente sobre as
leituras literarias das narrativas da obra Cabelo ruim? A historia de trés
meninas aprendendo a se aceitar, compartilhadas pela turma; por outro,
adquirir marcas da recep¢ao dos educandos no tocante a
compreensao e fruicao da obra, de modo que pudéssemos ajustar a
abordagem do texto em sala de aula as caréncias dos leitores, bem
como criar artificios para ampliar a aceitagao ao texto e a experiéncia
de leitura.

Implicagies dos sujeitos leitores

Diante das experiéncias vividas com os estudantes, em
especial com o 9° ano, observamos que muitos alunos sofrem
discrimina¢ao em fun¢do do preconceito étnico-racial nas
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dependéncias da nossa escola. Por essa razdo, para
desenvolvimento da proposta interventiva, escolhnemos o livro,
Cabelo Ruim? A historia de trés meninas aprendendo a se aceitar , de
Neuza Baptista Pinto’. A referida obra foi lancada em 2007. E
composta por 09 narrativas curtas que nos apresentam as historias
de trés meninas negras e pobres. Bia, Tata e Ritinha sao amigas
que, a partir de uma situa¢ao de discriminagao, iniciam um percurso
de autoconhecimento e autoaceitacao dos seus tracos de negritude,
mais especialmente no que se refere ao cabelo crespo. Com temas
como negritude, diversidade, autoaceitacdao, autoestima, amizade
e racismo, o livro integra o projeto Pixaim: Nem bom, nem ruim —
apenas diferente, cujo objetivo é o de promover a valorizaciao da
autoestima de quem tem cabelo crespo.

Por se tratar de uma proposta de leitura que poe em destaque
questoes pessoais, crengas, preconceitos etc., conduzimos as
atividades de leitura de forma a estimular a implicagao pessoal do
leitor na constru¢ao de sentidos. Os registros dos processos
subjetivos dos alunos durante as leituras foram feitos em Diarios
de Leituras, conforme veremos a seguir, ¢ analisados segundo a
categorizagdo de marcadores subjetivos criados por Xypas (2018),
inspirada nas teorias apresentadas por Langlade (2013). Ressaltamos
que o tratamento dispensado ao material coletado preserva a
autenticidade das expressoes dos alunos. Ou seja, ndo efetuamos
corregcoes nos registros dos fragmentos retirados dos diarios de
leituras dos estudantes.

No quadro a seguir, apresentamos os registros dos alunos em
seus Diarios de Leituras, que revelam “evocacdes de outras leituras
literarias/ da vida/ do mundo” (XYPAS, 2018). Selecionamos os
escritos feitos nas narrativas “O cabelo das meninas™, com o
encaminhamento de que os estudantes registrassem em seus diarios
de leitura, uma reflexdo sobre as evocacbes de outras leituras, de
vida e do mundo que essa narrativa lhes despertou; na narrativa
“As bonecas de Ritinha”, pedimos que registrassem a respeito da
presenca e representatividade, em seus lares e no comércio, de
bonecas negras; e, com relagao a narrativa “A negrinha na TV”, os
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registros representam as evocagoes acerca da representa¢io da
pessoa negra na T'V.

Leitor Narrativa Registro
“0 cabelo das meninas™ | Quando lemos que Bia carrega um creminho na bolsa e passa na
(p. 11-12) hora do recreto, clhel na mmha mochila e percebl que faco a
MIESMmA COlsa
Leitor | = T
A As bonecis de Ritinha™ | oo me lembro 6 tive benecas brancas do cabelo liso, muitas
(p-24-23) loiras e cutras dos cabelos pretos, nenhuma se parecia comigo.
“Anegimhana TV” | Verdade nio tem muitas pessoas de cabelo crespo e negras na
(p.26-27) TV, nas novelas principalmente, s&o poucas.
“0 cabelo das meninas” (p. Meu cabelo té sempre amarrado como o da bia, mmea solto, ji
_ ) . Agora parsi para pensar minhas bonecas eram como as da
ue];‘tor “As bonecas de Rititha™ | piinka mmca tinha pensado nisso.
(p-24-25
F ’ E muito rare ver pessoas negras e de cabelos crespos ma TV,
“A negrinha na TV principalmente nos comercigls, agor: penso  que  estou
(p. 26-27) entendendo o que vem acontecendo.
“0 cabelo das meninas”™ | Figuel pensando que na escola tem um monte de menmas que
(p.11-12) usam trancinhas ou wm coque, munca estio diferentes.
Legcar ha banec;;f;jﬂjﬁnha" Lembro gue minha immd tmha uma boneca negra, mas 2 maioria
(P- ) eram brancas de cabelos lizos.
“4 negrinha na TV
(p. 26-27) Nio tem nnutas pessoas negras na TV, poderia mudar isso.
“0 cabelo das meninas™ |Minha mefhor amiza ndo gosta de soltar os cabelos, 50 solta
(p.11-12) quando lava elex em casa, disze que em casa mnguém vai falar
. nada, nem debochar dela.
Leitor | “As bonecas de Ritinha™
D (p- 24-23) Néio houve regisiro.
E: HEEEI ,rs_,],j.‘iﬂ" Acho que a TV esta discriminando as pessoas com essa atitude.
o .. | Gosto de usar touca ou boné, nunca saio na rua com o meu cabelo
0 cabele das meninas R E
®.11-12) amostra, nio sel porque, mas acho que ndo gosto dele.
Lestor | “As bonscas de Ritinkia™ E 'i'af;cI[acie nA0 existem muitas bonecas negras por &, € colsa pra
E {p. 24-25) pensar
i il r: | Verdade fiz como & Bia e comecei prestar atencdo e realmente na
x n? qs_;.‘; Te TV nio temn muitas pessoas negras, noumto fiste essa
e discrimmagio.
" nabaig ;i;las!rfemnas Percebi que também ndo higo muito em me armumar, ndo gosto
. @-11-12) | que figuem clhando para mim, acho que ndo sou bonita.
Leitor | ~As bonec:;id%ﬂmnha Acho que mmha histona se parece com a dz Fitinha, nunca tive
F (p-24-25) uma boneca negra, uwma que s€ Parece COmIgo.
A peprnancly; Neio houve regisirs.
{p. 26-27) j il
Essa historiz me fez pensar em um monte de coisas que j& vina
Leiter | O cabelo das meninas™ | sala de aula, acho que por isso muita gente nio solta o czbela.
B (p- 11-12)
& Néia howve registro.
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“As bonecas de Ritinha™ | Estou pensande. nio € justo o que a TV faz com os negros e com

(p. 24-25) 23 pessoas de cabelos crespos.
“A negrinha na TV
(p. 26-27}
"0 c:atu;ela das meninas™ | 4 histéria do cabelo das meninas & interessamte, me foz lembrar
(p. 11-12) de muitas historias tristes.
Leﬁm As bn?ecijff%"m E a mais pura verdade nas lojas de brinquedos quase ndo vemos
B s bonecas negras, fico triste com izso.
“A negrinha na TV
(p. 26-27) Néig howve regisivo.
“0 cabelo das meninas” | [ embrei de virias meninas que vejo no banheiro na hera do
(p. 11-12} recrelo passande crame no cabelo, agora entendr.
Leitor | ““As honecas de Ritinha™ N Rt Fauistro
I (p. 24-25) ) G
“a neerinha na TV Bem 1330, a3 pesscas negras sdo munoriz na TV, acho que €
':E- 26.27) preconceito.
“0 cabelo das meninas™

Eston pensando em como 33 meninas se sentemn com seus
cabelos, acho que ndo sdo felizes, tem muita gemte que tira samo
de quem ndo tem o cabelo liso. Figuei triste quando pensei nisso.

fp. 11-12)

Leitor | cn. itinkia™

1 As bor(teczsf fq};‘ Entendo agora porque muitas meninas ndo tem bonecas negras,
B acho que néo acham elas bonitas,

Rl fineim i Néio howuve regisir.

ip. 26-27) : RErD:

Quadro 1 — Evocacio de outras leituras literarias /da vida/ do mundo.

Dentre as trés narrativas selecionadas para verificar as
rememoragdes suscitadas pela leitura, percebemos que o texto “O
cabelo das meninas” trouxe varias recordacdes pessoais ou de
pessoas mais proximas que passaram por suas vidas e as implica¢oes
de tais lembrancas.

A segunda narrativa escolhida, “As bonecas de Ritinha”, provocou
profunda reflexdo dos educandos em relag¢ao a sua representacio de
mundo na infancia. Boa parte das estudantes relatou que nao tinha, ou
ndo via em suas casas, bonecas negras. Logo, vemos que, tal como a
situacao apresentada pela personagem Ritinha, a maioria mostrou-se
como tivesse, naquele instante da leitura, verificado situagoes vividas
e se reconheceram mediante as circunstancias.

A terceira narrativa selecionada para analise dessas evocagoes foi
“A negrinha na TV”. Nos relatos, todos concordaram, com base em
suas visdes de mundo e histérias de vida, que a representacao negra na
TV ¢é muito pequena, mas demonstram, também, que, até entio, mesmo
verificando tal situacdo, nao se posicionavam sobre o assunto.
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Os registros indicam que, ao se darem conta de tal atitude,
verificaram o quao grave ¢ esse problema para a representagdo do
negro na sociedade e que o seu silenciamento indireto contribui para
a manuten¢ao do preconceito e dessa segregacao. Essas diversas
leituras, rememoradas e motivadas pela leitura literaria, sao evidéncias
do que Langlade (2013) denomina de “experiéncias singulares”, ou
seja, o texto sendo preenchido pelo mundo interior de cada leitor.

No segundo quadro, apresentamos os registros dos alunos em
seus diarios de leituras, que revelam “a identificacao do sujeito leitor
com as situagdes vividas pelas personagens nas narrativas” (XYPAS,
2018). Selecionamos os escritos feitos para as narrativas: “Como
nasceu a amizade das meninas”, cujo direcionamento foi o de que
os estudantes apontassem em situacdes vividas por eles, direta ou
indiretamente, a identifica¢do com as personagens; e a narrativa
“Tata e o cabelo crespo”, para a qual os sujeitos leitores deveriam
registrar o que significava a expressio que aparece na narrativa “nao
se falava de nada que doesse dentro da gente” e, em seguida, que
relatassem um episédio de sua vida que lhe causa ou causou dor.

Leitor Narrativa Registro

Me lembrou de uma historia que me marcou muto, eu sai com o
cabelo solto, coisa rara, pois ndo deixava ninguém vé solto, pelo
“Como nasceu a amizade | simples fato de ter medo do julzamento, medo do que poderiam
das meminas” (p. 13-17) | dizer, enfim eu estava me achando linda, descobrindo minha real

Leitor beleza, quando puxaram meu tapete dizendo que estava horrivel,
A que estava armadoe, por iszo deveria prender, apenas concordel &
prendi. Ndo gosto muito de lembrar disso, porque me marcou

muito.

“Tatd e o cabelo crespo™
(p. 28-31) A dor de Tatd me fez lembrar da dor que senti e escondi.

Me fez lembrar de quando era mencr, sempre amei cabelo
peeh e grande, & como o meu & cacheado, mmea foi muito cumpride, por
sitor das meninas” (p. 13-17) | agse motive en amava pir panos na cabega para ter “cabelos
B B . |longoes™.
“Tata e o cabelo crespo™ ) s . -
(p. 28-31) Muita coisa j& me causou dor, mas prefiro nfo falar mmito sobre
Isz0.
(...} lembranga que tive era que um dia estava cortando o cabelo
s inas” (p. 13-17) na frente de casa e ums meninos da minha zala passaram na frents
TR e falaram que meu cabelo era ruim que fa quebrar a magquininha,
Léitar figuel com trauma até hoje de cortar o cabele do lade de fora
C Quando estou no cabeleirsito eu espero as pessoes salrem para
eu cortar o meu cabelo.

“Como nasceu a amizade

“Como nasceu a amizade

Sl e{; cs‘%:aﬂoﬂcrapo" Essa historia que conter me cansou murta der, mas hoje consizo

falar sobre izzo0.
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"Como nascen a amrrzde m - i ]
: P iras” (p. 13-17) s chammvam de perdizza (gorda), muitos estan 2qui AE0Ta
L | “Tatie o cabeto crespe” | Tem cofzas e vida que ndo falamos, preferimps esguscer, mas
(p28-30) ndp adianta sempre lershramos.
“Como pascen a amizads |02 lembranca que en tenko & gue j2 zoffi muito na escolz por
Leitor | d122 meninas” (p 13-17)  |zernesma, goadmbo = ter o cabalo crespo, mas hoje ngo lizo pusito

para ex:as brincadeiras sam noc2a, prefire ficar pa minha
N Rowre regisrs.

Arko que nfe 50 2u, maz diversas pessoss j2 52 sentiram zuper
mzl por coasa de um comentariozinho de man goste. Tanto pela

E | “Tatde o cabelo crespe”
fp. 2831

"Como nascen a amizades
daz meninas" {p 13-17)

Laitar car da pele, guanto por coepe oo cabele. E as:im bnacames nes
F | “Tath eo ciheln - |espelkar ou procorar algaalposm para nos septinma: melhor
p. 18-31) Arko gue f2 sofri e ja Sx 2lgoem sofrer quero ser difamente.
"CUNDEFECE? aammﬂe (.} vivendiel em mm passsio, onds mma das componentes do
Laitor | 422 meninas” (p 13-17) | sy diseriminen o cobaza pela cor da sua pale

G | “T=ta e o cabelp crespo™
(p 28300
"Como nascea a amzade
das meninzs" (p 13-17)
H | “Ta e o cabelo crespe”
fp. 28-31)
"Como nascen a ammsde
das meniras” (p 13-17)

Arka gue devena ter feite alpma coa

Cuendo a histaria fof sendo comtada me vi naguela sitocza, 228
porque ndn sofremos praconceito aperzs se fomaes pesTos.

Nfuita coiza pode causar dor, eu acho

Pude sentir um septimento de pena pelas mepmas goe sofem
tamio preconceito por czasz do cabelo & crizm pensementos nons

Laitar ma cabea zobre o propooo cabelo, guerendo assim alisa-los e
I ) destrudr g3 propria culhr
“Tata e o cabelo crespa™
(p 28300 N Rouwve regisirg.
15 . : Lembro deuma vez que 1oma mening com o cabelo orespo fol pra
Em@tzaﬁﬁ%! excola com o cabelo selto e 2= pessoas olhavem e fScanmam
Laitar X falarde prz elz prendsr, que tzvel vohmmose e t2l, zi ela foi la e
: :
“Tatiea cabelo orespe” | 13 vi mnits zemte pazsar par iso e ndo imasinma a dor gus
(p 25-31 septiam

Quadro 2 — Identificagio do sujeito leitor com situagbes vividas pelas personagens nas narrativas.

No quadro 2, analisamos a identifica¢do do sujeito leitor com
as situagOes vividas pelas personagens das narrativas, bem como a
importancia do reconhecimento provocado para a construgdo de
si. Para essa analise, escolhemos os registros da narrativa “Como
nasceu a amizade das meninas”, pois essa amizade nasceu justamente
por causa do cabelo crespo. Tata, em seu primeiro dia de aula na
nova escola, sofreu bullying por parte de um colega, o que lhe
provocou muita dor e, consequentemente, varias lembrangas ruins
de outros momentos que havia passado por situagoes semelhantes.
No final da aula, as outras duas personagens, Bia e Ritinha,
aproximaram-se de Tata para dar uma forga, porque se identificaram
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com a nova colega de sala, visto que as trés sao negras, t€ém 0s
cabelos crespos e viveram situagOes parecidas ao longo de suas
vidas.

Isto posto, encontramos nos relatos dos educandos registros
de lembrancas desencadeadas pela identificacao desses sujeitos
leitores com as personagens. Rememoracoes de eventos que
ocorreram com eles mesmos, outros que somente presenciaram ou,
ainda, que participaram direta ou indiretamente. Situagdes que
causaram constrangimentos, dor, amargura, traumas, vergonha. Foi
um momento em que expressaram o que estava guardado no seu
subconsciente, que nao costumam ser registradas, em muitas das
vezes sao até desconsideradas em sala de aula por nés professores.
Para isso nos inspiramos em Jouve (2013), o qual nos faz pensar na
capacidade de nos identificarmos com outras pessoas, colocarmo-
nos em seu lugar, para, entdo, compreendé-las.

A segunda narrativa escolhida para analisar a identificagdo do
sujeito leitor com as situac¢Oes vividas pelas personagens foi “Tata
e o cabelo crespo”, pois relata que na casa de Tata “nao se falava de
nada que doesse dentro da gente”. Diante disso, constatamos que a
maioria dos alunos preferia nido falar sobre acontecimentos,
lembrangas que lhes haviam causado dor e desconforto. Alguns,
por terem passado por essas situagdes constrangedoras, optaram
por esquecer, apagar acontecimentos dificeis, outros perceberam
que vivenciaram indiretamente tais situagoes e nao fizeram nada
para ajudar, o que causou um certo constrangimento. Mas o mais
interessante foi o momento em que alguns relataram que praticaram
tais atitudes com outras pessoas — até mesmo com os colegas de
sala — e se mostraram arrependidos diante da situacdo, uma vez que
partilhavam daqueles momentos se silenciando, achando graca ou
reproduzindo muitos contextos. Foi um momento de reflexio e de
mudanga para quem sofreu, quem presenciou e quem participou de
situacdes delicadas como as relatadas.

No ultimo quadro, apresentamos os registros dos alunos no
diario de leituras que revelam “resposta a si”’. Elegemos os escritos
feitos para a narrativa: “Nem bom, nem ruim. S6 diferente”, em
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que os estudantes responderam a indagacao sobre qual foi a resposta

a si, ou seja, qual foi a sua construc¢ao, enquanto sujeito leitor e ser
social, diante da narrativa lida/ou narrativas lidas.

Leitor Narrativa Registro
Sabe meminas vos digo algo, jamais deixem dizer que ndo podes
fazer algo que goste, nio tenhas vergonha da twa “juba
Lettor | “Nem bom nem rum 56 |lefozinho™, vocé & linda, seu cabelo & linde e se lhe disserem
A diferente”. (p. 36) que nio, apenas dé teu melhor sorriso e saia, nio escute!!! Seja
livre nio tenha medo de olhares, nem do que podem dizer sobre
tu, afinal o ledio & o rei da floresta. Nio & mesmo?
(...) aprendi e percebi que nio devemos ficar calados, temos que
tomar uma atitude diante da situag3o. Ao ouvir um comentirio
Leitor | “Nem bom, nem ruim. 86 |maldoso, preconcertuoso com o colega devemos ajuda-lo, dar
B diferente™. (p. 36) algum conselho e ndo ficar julgando ou rindo como as vezes
fazemos por achar “normal”, mas ndo & _ E se for com a gente
também nio ficar calado.
Leitor | “Nem bom, nem ruim. 56 |, .. ) .
C diferente” (p. 36) Nio houve registro.
Feitor | *Nefs boni: e ni {...) em relacio ao que eu via e nio podia ajudar... en percebi
D S e " |agora que eu estava cometendo algo ruim e hoje em dia eu posso
S0 diferente”. (p. 36) £ -
azer a diferenca.
Toesibor | e Gom: nem npm 55 Despertou 0s meus pensamentos £ a preocupagdo com as
E diferente”™. (p. 36) pessoas. E esse Qroblema pode marcar tanto quanto os meus
TR problemas pessoals marcaram em mim.
Antes do projeto feito em sala o assunto sobre preconceito e
discriminacio para mim talvez ndo fosse algo de grande
Leitor | “Nem bom, nem ruim. S0 |importincia, sendo talvez somente mais um assunto que
G diferente”. (p. 36) ninguém estaria dando mais atencdo. ..fui comecando a
entender direitinho sobre esse assunto me aprofundando e
descobrindo muitas coisas.
(...) fut comegando a entender que de todas as formas, eu sendo
gorda ou magra, tendo cabelos cacheados ou lisos, sendo loira
Leitor | *“Nem bom, nem ruim. 86 |ou morena, en posso sofrer algum tipo de preconceito. Mas
H diferente™. (p. 36) “tudo bem”, hoje eu entendo que eu posso sim me defender,
argumentar e jamais abarar minha cabega para esse tipo de
atitude.
e Penso que poderia ter prestado mais atengdo nos meus amigos e
- 5 feito algo a mais para ajudar, mas tudo bem_ hoje penso diferente
I diferente”. (p. 36) _ e
e vou agir diferente.
Leitor | “Nem bom, nem ruim. 86 |,.. - ;
h diferente™. (p. 36) Ndo howve registro.
Quadro 3 — Resposta a si.

Segundo Xypas (2018, p. 81), “F importante ressaltar o ponto
central que releva da construcao de si enquanto ser social”, ou seja,

a autora refere-se a construcao do sujeito leitor na qualidade de ser

social por intermédio da obra lida. Diante disso, escolhemos o texto
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que mais nos chamou aten¢ao para essa representa¢ao do sujeito
leitor: “Nem bom, nem ruim. Sé diferente”, pois sio esses registros
que nos indicam que os sujeitos leitores conseguem obter uma
resposta a si para questoes que vivenciaram, presenciaram e, muitas
vezes, aceitaram e se calaram.

Cumprindo com esse parametro de retorno a si, o leitor A, na
interacdo com a narrativa, deixa transparecer sua maneira de se
deslocar da posicao de leitor para o lugar das personagens e dos
colegas de sala de aula que relataram situagoes parecidas a da
historia lida. Ele sinaliza a forma critica com que se posiciona diante
da realidade representada, uma vez que sugere uma tomada de
atitude perante a situa¢do, demonstrando maturidade e autonomia
no agir e no pensar ¢ apropriacao dos saberes advindos das leituras
literarias e de mundo para a transformac¢ao de sua vida e do meio
em que vive.

Ao passo que o leitor B revela a maneira que ocorre a
representacao de si mediante a discrimina¢dao sofrida pelas
personagens. Também somos conduzidos aos ecos de alteridade do
leitor, que confronta suas atitudes perante as situagdes vivenciadas
port seus colegas e assume que, as vezes, ficou rindo por achar normal,
em vez de aconselhar e ajudar a combater a discriminagdao. Dessa
forma, evidencia ter apreendido sobre a necessidade de termos mais
empatia pelo outro no momento em que demonstra seu critério
anterior de valor sendo transformado durante o processo de
apropriacao da obra.

Na mesma perspectiva, o leitor D entendeu que cometeu erros,
por achar que ndo fez nada em algumas situagoes, mas que quer se
redimir, ou seja, fazer a diferenca. O sujeito leitor compreende,
agora, que devemos nos preocupar com as pessoas € tentar
compreender o outro, diante disso, observamos que houve uma
mudanca de comportamento em relagio a atitudes que foram
repensadas.

Ja oleitor F salienta que ninguém ¢ igual ao outro e compreende
que, s6 no momento em que aceitamos o diferente, tornamo-nos
pessoas melhores. Assim, ele acentua que valoriza a historia e as
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particularidades de cada um e manifesta o processo de formacao de
identidade e de valores pelo qual passou.

Enquanto o leitor G faz uma reflexiao sobre o que entendia do
assunto discriminagao e confidencia que a problematica despertava
nele pouca aten¢do, mas agora indica que esta entendendo e
descobrindo mais sobre esse assunto. Esse processo de
autoavaliacao e transformagao de seu conceito de valor para o tema
0 inscreve no retorno a si.

Conforme os registros do leitor H, compreendemos seu retorno
a si e a formacgdo de sua identidade, uma vez que ele salienta que o
preconceito pode aparecer de diferentes maneiras para diferentes
pessoas e que devemos nos defender, argumentar e nao baixar a
cabeca frente a atitudes discriminatorias.

Por fim, o leitor I, tal como o leitor D, considera que poderia
ter prestado mais aten¢ao nos seus amigos e feito algo a mais para
ajuda-los em outros momentos e se compromete a agir de maneira
diferente hoje, o que nos faz entender que houve também um
redirecionamento de valores por parte desse leitor.

Portanto, a leitura como resposta a si foi efetuada nos momentos
em que os educandos encontraram respostas para questdes que
enfrentaram ou vivenciaram no decurso de suas vidas. Explicagoes
para dilemas silenciados, petrificados e enraizados, ou seja, um
retorno a si, uma resposta a si. Compreendemos que conseguiram
tomar consciéncia, mediante relatos acima, de que devem rever suas
atitudes perante os colegas e, consequentemente, em sociedade.
Diante disso, concordamos com Neusa Baptista Pinto (2016) —
(autora das narrativas apresentadas) — que se desconstruirmos a
ideia do diferente como feio ou inadequado e pensarmos diferente
sobre o diferente, esses rétulos serdo desfeitos.

Consideracies finais
Os resultados obtidos pelas analises dos registros nos Diarios
de Leituras foram pautados, principalmente, na comparagao entre

a condicao inicial e a condi¢ao final dos estudantes, as quais
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revelaram, gradualmente, como os alunos reagiram, subjetivamente,
as propostas de leituras e que a escrita diarista forneceu subsidios
para o reconhecimento do aluno como sujeito-leitor, auxiliando-o
nesse processo de formacao leitora.

O caminho tedrico-metodolégico escolhido possibilitou vir a
tona a subjetividade do aluno, ligada as suas emocdes, experiéncias
de vida, descobertas sobre si e sobre o outro. A¢des que despertaram
uma maior reflexio sobre a leitura e sobre si mesmo, tudo isso
combinado as suas historias de vida que, sabemos, sao plurais e
diversas. Dai o mediador necessitar de instrumentos que dialoguem
com os objetivos que pretende alcangar, tanto da teoria do texto
literario quanto das estratégias de atuacdo, frente ao novo mundo.

Ressaltamos que tivemos que enfrentar alguns obstaculos, tal
como a desconfian¢a inicial dos educandos, evidenciadas pelo
siléncio, pelo medo de se abrir, de falar de si, sobretudo, em relagao
a0s preconceitos a que se viram submetidos — somados ao receio
da exposi¢ao publica. Apesar disso, a medida que avang¢avamos,
foram se soltando, mesmo que aos poucos, tanto nas discussoes
orais em sala de aula como, também, na escrita dos Diarios de
Leituras.

Tivemos, ainda, que aprender a lidar com situagdes que
provocaram constrangimentos entre os educandos, visto que o
municipio é pequeno e todos se conhecem. Nesse sentido, foi
necessaria uma aten¢ao especial e individualizada em que nos
transformamos num misto daquele que ensina/conduz o processo
e o conselheiro/ suporte emocional. Outro ponto importante, com
o qual tivemos que nos defrontar, foi como tratar dos relatos mais
intimos, ou seja, dos ecos que ressoaram em seus registros e que
foram silenciados na fala. Isso exigiu de nés muita sensibilidade na
forma de abordar essas situagoes na analise dos registros, mas o
suporte das leituras e o apoio por parte da coordenagao da escola
foram fundamentais para o éxito das atividades.

Compreendemos que, por meio das estratégias tedrico-
metodologicas, como as que experienciamos no percurso de
interven¢ao na escola, alcancamos o que ansiavamos, ou seja, a
sensibilizagdo para a leitura, a reflexao sobre o lido e a motivagao
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para a manifestacao oral e escrita sobre a leitura, com a maioria do
grupo selecionado. Mesmo nao sendo o total, pois ¢ impossivel atingir
a totalidade, a aprendizagem foi satisfatoria para todos, o que se
constata nos depoimentos dos alunos.

De tudo o que vivenciamos, fica a sensagao de que alcangamos
os objetivos tracados, ou seja, construir sentidos para diferentes
realidades na interagao entre autor, texto e leitor, haja vista que nos
aportamos nas teorias da leitura subjetiva e desenvolvemos agoes
pedagdgicas que abarcaram essas perspectivas. Como resultado,
vimos que, quando damos espago para que a subjetividade leitora
se manifeste, o estudante (leitor) tem melhores condigoes para
relatar suas impressoes sobre o que leu, relacionando as experiéncias
de outras leituras de mundo.
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Neste texto procuramos refletir sobre o ensino da literatura no
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melhorar a nossa pratica docente e estimular a aprendizagem dos
alunos a partir do ensino da literatura que os impulsione a pratica da
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recepcao (JAUSS, 1994), Jouve (2002) e demais autores que também
discorrem sobre o ensino de leitura e de literatura, e vém a contribuir
para a formagao do leitor critico nas aulas de Lingua Portuguesa.

A narrativa selecionada para o desenvolvimento da pratica de
leitura foi o conto A moga Teceld, de Marina Colasanti. Essa proposta
foi desenvolvida em uma turma do 9° Ano do Ensino Fundamental,
da Escola Estadual José Rodrigues dos Santos, localizada no Distrito
de Boa Vista, no municipio de Rondonépolis, MT. A turma escolhida
era composta por catorze alunos, na faixa etaria entre treze e catorze
anos. A maioria desses alunos estuda na escola desde o inicio do
seu processo escolar.

Letramento literario

Percebe-se haver uma tendéncia de escolarizacdo da leitura
com o texto literario de forma quantitativa e, se o professor agir
assim, o processo de apropria¢io de sentidos dos textos, como
experiéncia a ser realizada no ato da leitura, no encontro do autor,
texto e leitor se perde, e o caminho para o letramento literario pode
nao ser trilhado.

Ao termo letramento, segundo Coenga (2010, p. 55),
acrescenta-se o adjetivo “literario”, com a seguinte definicao: “[...]
conjunto de praticas sociais que usam a escrita literaria, enquanto
sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos especificos,
para objetivos especificos”. Outros, como Paulino e Cosson (2009,
p. 76), definem como: “[...] o processo de apropria¢ao da literatura
enquanto construgao literaria de sentidos”.

Portanto, para que o processo de letramento literario acontega,
¢ necessario que o professor compreenda que ¢ uma pega fundamental
nessa proposta, pois, s6 um bom leitor, entusiasta das leituras que
faz, pode influenciar seu aluno a ser leitor, além de todo o processo
metodoldgico, das estratégias e sua sistematiza¢ao, faz-se imperativo,
como afirma Bordini e Aguiar (Apud COSSON, 2014, p. 45):

A tarefa de uma metodologia voltada para o ensino da literatura esta em, a
partir dessa realidade cheia de contradi¢oes, pensar a obra e o leitor e com base
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nessa interag¢do, meios de a¢do que coordenem esforgos, solidarizem a
participacao nestes e considerem o principal interessado no processo: o aluno
e suas necessidades enquanto leitor, numa sociedade em transformagao.

Sendo assim, pensar atividades com o texto literario para que
o aluno possa compreender a experiéncia da leitura com o texto,
seu engajamento social e contribuicdo para a formagao de um leitor
critico sdo tarefas indispensaveis nesse processo de letramento
literario.

Entendemos que as praticas de leitura realizadas com o texto
literario sio muito mais que um ato de decodificagao, ou mero
entretenimento, ou superficialidade na identificagao deste ou aquele
aspecto a partir do elemento explicito. Segundo os preceitos de
JAUSS (1994), com base na estética da recepgao, a aprendizagem
de si e suas reflexdes, na relagao do leitor com o texto, é que faz
transbordar valores do outro, questionamentos da ordem posta,
reafirmar posturas ou nao. As leituras reflexivas, elencadas, visaram
a formacdo de um ser humano melhor e mais consciente das
condi¢bes sociais em que se encontra, com um olhar altruista.
Também Santos e Hunhoff (2012/2, p. 01-19) caracterizam o
processo de formacao do leitor com a leitura do texto literario.

Percebemos que o texto literario traz algo novo que aguca e desperta a percepgao
do ser humano sobre o mundo e a sociedade em diferentes épocas, que
contribui significativamente com o processo educacional que busque formar
leitores conscientes do contexto social e cultural da sociedade. Dessa forma,
em alguns casos, o aluno consegue se desenvolver intelectualmente e aumentar
seu senso critico.

E foi nessa perspectiva, as atividades de leitura com o conto,
pautaram-se num objetivo maior, que é a formagao do leitor critico
e para, posteriormente, formar comunidades de leitores.

Contos classicos e ndo classicos

O conto ¢ uma expressao antiga de narrar fic¢ado, mesmo entre
os povos que desconheciam a escrita. Fez-se presente desde os
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primérdios e, entre os povos antigos era praticado na forma oral,
em prosa ou versos, por meio de historias de seus mitos e lendas.
Para Spalding (2008, p.13):

De longinqua e milenar histéria — alguns remontam sua origem a contos
egipcios de 4.000 anos antes de Cristo —, sua evolugdao confunde-se com a
histéria da prépria humanidade e suas profundas transformacoes, passando
pelo periodo biblico e a histéria de Caim e Abel, pelos contos do Oriente e as
mil e uma noites, pelos contos eréticos de Bocaccio e pelas novelas exemplares
de Cervantes. Mas ¢ no século XIX que o conto se desenvolve como género,
a partir de estudiosos e teéricos como os Irmaos Grimm e Edgar Allan Poe.

No século XIV, o conto faz a transi¢ao da oralidade para a escrita,
marcando o inicio de um novo fazer no registro dessas historias, um
recontar a partir da escrita. Surge entdo, um novo contador-escritor
dessas narrativas como afirma Gotlib (1990, p. 09):

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se esbogar a partir deste
critério de invengao, que foi se desenvolvendo. Antes, a criagio do conto e sua
transmissao oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente, a cria¢io por
escrito de contos, quando o narrador assumiu esta fungio: de contador-criador-
escritor de contos, afirmando, entio, o seu carater literario.

Assim nasceu o conto tradicional, que tem sua origem na
narrativa oral com transformagdes aos longos dos séculos.
Inicialmente, no conto tradicional, tem-se alguns aspectos inerentes,
como: iniciar com a expressao “Era uma vez”, e finalizar com a
expressao “FPelizes para sempre”. Um outro aspecto presente no
conto tradicional é elemento maravilhoso. A sua estrutura apresenta
sempre uma forma simples de contar, seja na oralidade ou na escrita,
transmitindo, assim, a muitas geragoes, sem perder sua capacidade
de renovar suas transmissoes, sem a perda do seu fundo inicial ao
contar e recontar uma mesma historia. Mas, ao longo do tempo, os
contos foram se desligando dessa forma, ganhando um novo
formato. O conto transmutado pelo tempo, renova-se na sua
estrutura, aposta em outras possibilidades de narrar. Assim se define
pelas palavras de Gotlib (1990, p. 17), numa nova forma de narrar.
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O que caracteriza o conto é 0 seu movimento enquanto uma narrativa através
dos tempos. O que houve na sua “histéria” foi uma mudanga de técnica, ndo
uma mudanca de estrutura: o conto permanece, pois, com a mesma estrutura
do conto antigo; o que muda ¢ a sua técnica. [...], que se baseia na evolugio do
modo tradicional para o modo moderno de narrar. Segundo o modo
tradicional, a agdo e o conflito passam pelo desenvolvimento até o desfecho,
com crise e resolucdo final. Segundo o modo moderno de narrar, a narrativa
desmonta este esquema e fragmenta-se numa estrutura invertebrada.

Antes, a ordem era obedecer a uma unidade de inicio, meio e
fim para as histérias. Gotlib comenta que, depois do advento da
Revolucao Industrial, a unidade da vida foi se perdendo,
consequentemente a representacdo dessa vida, na obra, passou a
ser fragmentada. Essa complexidade da fragmentagao se configurou
fortemente com o advento do futurismo, em que as amarragoes das
palavras e dos acontecimentos se diluem também na literatura.

Como exemplo desse novo modo de contar, a partir da estrutura
de um conto moderno, tem-se a narrativa de Marina Colasanti. Seu
conto, “A moga Teceld”, traz a indetermina¢ao do tempo, pois, nao
define quando a histéria ¢ contada. Descreve as a¢oes da personagem
ao longo dos dias, indicando uma agao de longa duracao, mas nao
emprega a expressio “Era uma vez..”. O enredo também apresenta
tracos do conto tradicional, pois, o companheiro tecido pela personagem
¢ descrito, nas suas vestes, a partir do arquétipo de um principe.

A narrativa apresenta o elemento magico através do tear, em
referéncia ao conto tradicional, para o qual é essencial. Outra
presen¢a importante ¢ o desejo de felicidade idealizada pela
personagem na figura de seu companheiro. Mas, esse ideal de
felicidade ¢ desfeito a partir das exigéncias luxuosas e intransigéncias
de seu parceiro.

A narrativa ndo apresenta um climax explicito, pois, seu conflito
¢ sutil. S6 aparece na necessidade da personagem em trazer dias
alegres. E tudo se desfaz quando ela faz sua escolha e destece o
companheiro, trazendo a harmonia de um tempo feliz, mas sem a
presenca da expressao “feliz para sempre”. Embora, apresente um
final feliz, pois, ao tecer a personagem trouxe um NOvo tempo a
partir de suas escolhas.
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Vimos que os contos modernos trazem consigo tragos dos
contos tradicionais, mas esses elementos ndo estio mais presos a
uma sé maneira de contar. Modernamente, esses elementos estao
diluidos ao longo da narrativa, podendo se estruturar as avessas,
trazendo um novo modo de ver a complexidade da sociedade
moderna. Esse conto, quando foi apresentado aos alunos, estes
perceberam essa relagdo as avessas em relagao ao conto tradicional.

Leitura: motivagéo e realizagéo

Com o conto A moga Teceld, o trabalho de motivacao se deu a
partir da exibi¢io da imagem de uma mulher sentada a um tear de
rodas. Os alunos-leitores analisaram a imagem, mas nao sabiam de
que objeto se tratava. Nunca tinham ouvido falar em “tear”, embora
conhecessem o termo tecelagem. Questionaram as vestimentas da
jovem, bem diferente da moda atual. Entao, fizemos alguns
questionamentos contextuais, como: Qual seria a origem dos tecidos?
Como achavam que eram fabricadas antigamente? ...

Ap6s cada questdo, eles refletiam, ponderavam, levantavam
hipéteses. Esclarecemos que o tear de roda manual foi um dos
primeiros instrumentos para a produgao de fios, depois veio o tear
de mesa e, modernamente, as maquinas de tecelagem industrial.
Assistiram também a um video de uma cooperativa de trabalhadores
usando o tear de mesa, na producao artesanal de tapetes, colchas,
cortinas e outros acessorios.

Uma tradi¢ao de trabalho com a tecelagem artesanal passa
da av6 para a mie, para a filha, mas, com a modernidade, percebe-
se que tal tradicdo esta se perdendo. Alguns lugares, no interior
do Brasil vém tentando resgatar essa tradicio de mulheres
tecelds, para além do resgate cultural, almeja-se criar uma fonte
de renda as familias com a atividade de tecelagem artesanal. Em
seguida, assistiram também ao video de uma cooperativa,
localizada em Cuiaba, cujas integrantes sio senhoras que mantém
a tradi¢ao da tecelagem artesanal e algumas jovens aprendizes.
No video, pecgas lindas sio mostradas, produzidas por
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senhorinhas, mas elas narram que sentem a tradi¢do estar se
perdendo e lamentam por isso.

Expusemos, novamente, a imagem mostrada antes, da mulher
sentada ao tear e questionamos: a imagem estaria relacionada ao
texto? Qual seria o assunto do texto? Qual seria o titulo dado pelo
escritor(a) ao contor Muitas hipoteses foram levantadas. As
expectativas foram criadas na sua imagina¢ao. Entdo, arriscaram
alguns palpites.

Segundo alguns, irfamos ler a historia da Bela Adormecida,
pois, buscaram na memoéria referéncias no conto de fadas ja lido ou
ouvido, muitas vezes, uma vez que nesse conto a personagem fura
o dedo numa roca de tear. Outros alunos disseram que irfamos ler a
historia de uma moga que passava o tempo no tear, tecendo por
ordens de uma madrasta ma, esperando pelo principe encantado,
que um viria salva-la. Quanto ao titulo, varios foram elencados,
como por exemplo, “A moga dos bordados”, A moga do tear” e,
também, “A moca teceld”.

A leitura foi antecedida de uma preparacdo e motivagao,
consoante ja enunciamos. Outro recurso que empregamos foi da
explora¢iao dos elementos paratextuais, por exemplo: uma ilustracao
da capa, o titulo do texto, fotografia, cores, luminosidade, entre
outros signos. Como a imagem se constitui em linguagem,
percebemos o quanto a Semidtica, “ Ciéncia geral de todas as
linguagens” (SANTAELLA, 1983, p. 06), da suporte ao analista
para que perceba as possiveis significagoes, embora essa teoria
interesse analista, nao aos alunos.

A leitura silenciosa e compartilhada em dupla foi bem aceita.
Houve tempo para esse encontro entre leitor e texto, para buscar
conhecimentos prévios, ou se necessario e, quando necessario, a
atualizagdo desse conhecimento prévio com os alunos. Sobre essa
primeira leitura e a releitura, Jouve (2002, p. 28-29) comenta:

[..] (primeira leitura, aquela que segue o desenvolvimento linear do livro) a
leitura “experiente” (quando o leitor, ou melhor “releitor” pode utilizar seu
conhecimento aprofundado do texto para decifrar as primeiras paginas a luz
do desfecho”. [...] Esse jogo entre texto e o leitor - um dos charmes essenciais
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da leitura - esta totalmente fundamentado na linearidade da narrativa. A
dimensdo ludica deve muito a leitura inocente. [...] O texto ndo é s6 uma
“superficie”, mas também um “volume”, do qual se s6 percebem as conexdes
na segunda leitura. [...] a releitura é a pratica mais apropriada a complexidade
dos textos literarios.

Nessa primeira leitura, se concretiza o prazer do texto, citado
por Barthes (1987), a trama marcada pelo elemento maravilhoso, a
linearidade do enredo, ja referenciado neste trabalho. No entanto, é
na segunda leitura que se configura a fruicao, citada tanto por Barthes
quanto por Jauss, ao definir o prazer do texto. No ato da leitura, o
leitor espera certas solu¢bes, mas que nem sempre se cumprem,
mudando as expectativas do leitor em ralagao ao texto lido.

No conto de Marina Colasanti, os discentes criaram na trama a
expectativa de um final “felizes para sempre”. Ativaram seus
conhecimentos prévios, de outras leituras ja feitas com os
tradicionais contos de fadas, que fizeram parte do universo de suas
leituras. Mas, essa expectativa foi quebrada.

Desse primeiro encontro do leitor com o texto, os alunos fizeram
o registro de impressao no “Diario de leitura”.

TRECHO DE UM RELATO DE IMPRESSAO DO CONTO

i =4 -

396



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

O registro de impressao sobre o texto lido foi uma atividade
importante, pois, foi o resultado desse primeiro encontro do leitor
com a narrativa. Escrever, de forma individual e relatar como se
sentiu no ato da leitura foi um movimento que gerou nos alunos
uma certa autonomia, pois, puderam escrever a partir da sua relacao
com o texto, longe daquele enunciado tradicional: “o que autor quis
dizer”.

No processo de analise dos registros feitos no “Diarios de
Leitura”, os escritos foram revisados apenas pelos alunos. Foi
enfatizado, durante as aulas, sobre a necessidade dessa revisao e
disponibilizado o tempo para tal tarefa. No nosso entender, o
processo de escrita num diario, sobre as impressoes acerca dos contos
lidos ¢ de cunho pessoal, e nao caberia, nesse momento, uma revisao
pelo professor. Mas, ao analisarmos os seus registros escritos,
percebemos o quanto as produg¢des apresentavam desvios
ortograficos, de pontuag¢io, de concordancia entre os termos, entre
outros.

Entendemos que os problemas apresentados com relagio a
escrita sdao reflexos das dificuldades, de uma maneira geral, em
dominar o sistema linguistico ou ter se apropriado dele, de forma
mais efetiva.

Anélise do conto

Com o conto A moga Tecela, foi desenvolvida, previamente, uma
dinamica: Com os alunos em circulo, passamos uma caixa com
trechos, previamente selecionados do conto. Quem retira um papel
de dentro da caixa, 1¢, pensa e faz comentarios a respeito. Nesse
momento, discutimos os trechos retirados da caixa que eram lidos
pelos proprios alunos. (COLASANTI, 2004, p. 02):

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das beiradas
da noite. E logo sentava-se ao tear.

[...] se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava
na langadeira grossos fios cinzentos do algodao mais felpudo. Em breve, na
penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos
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longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimenta-la a janela.
[..] Nada Ihe faltava. Nahora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de
escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede
vinha, suave era ala cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de
lancar seu fio de escuridio, dormia tranquila. [...].

Segundo os alunos, o conto narrado em terceira pessoa, no
primeiro trecho, descreve o cotidiano simples da teceld, em plena
comunhiao com o meio ambiente e, através das escolhas que faz, da
o tom a sua rotina. Tudo que precisa ¢ capaz de produzir, e assim
ser autossuficiente. Porém, chega o tempo de solidao e sua presenga
e sua comunhao com o entorno nao lhe basta mais. A solidao bate-
lhe a porta. E para por fim a tristeza trazida pelo tempo, ela decide
tecer um companheiro.

E aos poucos, seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado,
corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de entremear
o ultimo fio do ponto dos sapatos, quando bateram a porta. Nem precisou
abrir. O mog¢o meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando em sua vida. [...]

Embora, essa histéria ndo seja um conto de fadas
tradicional, representa-o numa escrita moderna. E, segundo
nossos alunos, sua estrutura narrativa nao se inicia com o “era
uma vez” e nem se encerra com a expressao “felizes para
sempre”. Traz na sua composicdo alguns elementos recorrentes
aos textos de contos de fada. Nesse trecho, elencaram a presenca
do principe, na personificacao do companheiro, criado e tecido
pela personagem. Diferentemente, este principe ao chegar nio
¢ personificacao do cavalheirismo dos outros contos de fadas.
Aqui, os alunos, perceberam a referéncia da idealiza¢do da
felicidade a partir da unidao de duas pessoas. Para eles, esse
enredo de Colasanti ¢ um conto de fadas moderno, engajado,
numa visao menos tradicional do papel da mulher e representa
uma critica a essa idealizacdo de amor para sempre e de
felicidade eterna. Embora a personagem acredite na felicidade,
a partir do casamento, da constitui¢ao de familia, assim como

398



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

nos contos de fadas, mas logo vé seus sonhos se desfazendo
(COLASANTI, 2004, p. 03):

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que
teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade. E feliz foi, durante algum
tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os esqueceu. Porque
tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a nao ser nas coisas
todas que ele poderia lhe dar.

A crenc¢a da personagem no “felizes para sempre”, ¢
abandonada, porque o companheiro ao descobrir o poder magico
do tear, faz-lhe inimeras exigéncias. Primeiro quer uma casa, depois
um palacio. Nesse palicio trancou-a na mais alta torre, uma
referéncia intertextual ao conto de fadas, “Rapunzel”, para que
pudesse manter em segredo o tear magico e tecer outras riquezas
como as estrebarias e os cavalos. E assim, passava os dias tecendo

as exigencias do companheiro, proporcionando-lhe luxos e status.
(COLASANTI, p. 05):

E tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior
que o palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em
como seria bom estar sozinha de novo. S6 esperou anoitecer. Levantou-se
enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias. E descalga, para
ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.

Para os alunos, esse trecho do conto representa o segundo
momento de conflito. Mas destacaram o poder de escolha da
personagem que, tecendo tragava seu proprio caminho. E para tanto,
desfez o companheiro e suas exigéncias, buscando um novo ciclo,
uma nova fase. A personagem nao se dobrou as suas ideias de amor,
e escolheu ser feliz sozinha. Ela nido discutiu, buscou uma solucio
simples para a problematica que se apresentava, que foi desfazer o
companheiro e encontrar sua felicidade em outras escolhas. Sua
atitude demonstrou a capacidade de autonomia feminina da
personagem. As alunas disseram ainda que se sentiram representadas
por essa personagem, pois, ela teve o poder de decisio e nao se
manteve servil aos desejos de seu companheiro. Algumas alunas
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disseram que essa idealizacdo de amor esta muito presente na sua
educac¢io. Mas, entendem que podem escolher entre muitas outras
opeoes de realizacao e felicidade. O que chamou a atencao da classe,
no conto, foi o poder de escolha e de fazer seu préprio a caminho.
Tecer ¢ uma grande metafora desse poder, feminino ou masculino,
representado pela personagem do conto A Moga Tecela.

Perguntamos: Como a mulher foi representada socialmente no
conto, na visao masculina de mundo? Este questionamento se fez
presente nas reflexdes e para isso exibimos também algumas charges,
as quais traziam estere6tipos femininos, presentes em nossa
sociedade. Iniciamos a etapa da sequéncia basica, chamada de
Intervalo, que agrega outros textos sob a mesma tematica. No caso,
as leituras foram com o género charge.

FONTE: www.charge.com.br
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FONTE: www.charge.com.br

As imagens acima refletem a visao do papel feminino na
sociedade, de uma maneira geral. Debatemos aspectos importantes,
retratados nas imagens, sobre o papel da mulher na sociedade e
como isso tem mudado contemporaneamente. Essa mudanca ja
ocorreu, segundo os alunos, mas ainda parcialmente, pois, mesmo
as mulheres se tornando profissionais ainda levam consigo a maior
parte da responsabilidade do lar, do marido e da familia. Ou seja, as
responsabilidades nao sao partilhadas e nem compartilhadas entre
os conjuges.

Para a Semidbtica — ciéncia que estuda a significagao (BRITO,
1995, p. 226A), a imagem pode ser um icone, um indice ou simbolo.
Assim, as charges analisadas passaram pela interpretacao, sendo icone
dos sonhos idealizados, um indice da cultura que envolve a mulher,
e um simbolo; a primeira ao representar a exploragao e a dependéncia
feminina, e a segunda, o ideal de felicidade, em relacdo a sociedade
contemporanea.
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Os alunos relataram que se identificaram muito mais com o
perfil a personagem desse conto, do que dos outros tradicionais.
Nessa leitura se sentiram mais representadas porque se criou a
expectativa de escolha, de um ser humano, mulher ou homem, que
pode amar, ser feliz tecendo seu préprio caminho.

Producéo textual

Ao final da atividade de leitura e interpretagio do um conto,
foi solicitado que os discentes fizessem as ilustracdes do conto lido.
Também foram ministrados os conceitos e caracteristicas do género
conto; e da linguagem verbal e nao verbal.

Propusemos que os alunos fizessem a retextualizacao dos
textos, com criatividade e posterior correcdes, que envolveram
diversos aspectos: gramaticais, coesivos, linguagem verbal e niao
verbal, coeréncia e linguagem figurada metaférica, numa perspectiva
literaria.

Com o registro de interpretacao por meio do reconto, os alunos
promoveram uma intera¢gdo com a palavra, de rearranjo com os
vocabulos, embora fosse perceptivel a falta desse habito na
composi¢ao textual. O reconto foi o fruto de um trabalho de leitura
e compreensao do texto lido, sem a intengao de torna-los escritores
literarios, mas autores de suas proprias composi¢oes. Podemos dizer
que o resultado desse registro cumpriu o seu papel no processo de
ensino aprendizagem.

Segundo afirma Spinillo e Correa, J. (2016), “Ao ser solicitado
a rever seu texto produzido, o escritor se torna leitor de seu proprio
texto, deslocando-se do lugar daquele que produz para o lugar
daquele que compreende o texto.” As autoras destacam que o
processo de revisao do texto é constitutivo da escrita e se fundamenta
na leitura do texto produzido, invertendo os papéis de escritor para
leitor.

Essa mudanga de postura ¢ fundamental na proposi¢io de
reescrita. Nesse momento ¢ importante que os alunos sejam leitores
de seu proprio texto. Seguem um trabalho, escolhido aleatoriamente.
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RECONTO DO CONTO: “A MOCA TECELA”, DE
MARINA COLASANTI

Segue o Baile

3V j,,\ \l

Arquivo pessoal. Ilustragao: Jalio Cesar K. Sena

Dia desses, uma moga que trabalhava como Policial Rodoviaria Federal, que
apesar do bom trabalho e da vida confortivel que levava, sentia-se muito
sozinha. Ela desconhecia o amor verdadeiro, a que tantos se referiam, desde
Camdes com seus versos: “Ainda que eu fale a lingua dos homens, sem amor
nada serei”, até o mais simples mortal. Mas, ela nio tinha tempo para essas
bobices, e sinceramente, achava isso coisa de adolescente deslumbrada, ou
gente velha iludida. Acreditava mesmo era no poder de seu trabalho, de suas
conquistas. A vida lhe ¢ era generosa, pois tudo que almejou, conquistou.
Tinha formagio superior, era concursada, deixou para tris uma juventude de
miséria e os maus tratos do padrasto. Porém, a vida como sempre, a0 acaso,
lhe preparou uma bela cilada.

Naquele dia, como em muito outros, foi ao posto de gasolina. Mal sabia ela,
que aquele momento, sem graca nenhuma transformaria para sempre sua
vida.

Quando o frentista do posto veio atendé-la, Fernanda reparou que ele tinha
um ar “de cachorro que caiu do caminhao de mudanga”, um menino perdido
pela vida. Esse jeito fez nascer nela uma vontade de ninar, cuidar, amar.
Aquele mogo despertou nela um sentimento de solidao, de estar s6 no mundo.
De repente, surgiu um sentimento estanho dentro dela.

Trocaram uns olhares, ela uma puxou conversa sobre o tempo. E ele amarrou
uma prosa na outra, no final adicionaram um ao outro no “zap, zap”. Foi um
festival de mensagens. Mas Firmino, esse era o nome dele, ja meio cansado
daquele papo virtual propos um encontro. Ele adora dangar um arrasta pé,
frequentador assiduo do 50entdo, propods uma noitada por la. Esse foi o
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primeiro de muitos encontros, ao compasso de dois em um.

Firmino, apesar do nome antigo dado por sua mie em homenagem ao seu
bisavo, era muitos mais jovem que Fernanda e ao contrario dela, moga formada,
ele nem tinha terminado ainda nem tinha terminado o ensino médio. Mas se
faltava afinidades, sobrava quimica. Acabaram indo morar juntos.

Ele, que nao era bobo, nem nada tratou logo de perder o emprego e passou a
ficar em casa dormindo até tarde. Era exigente. Café da manha preparado com
mesa posta, quando acordasse, nio comia comida da rua. Tudo tinha que ser
preparado por ela, antes de sair para o trabalho. E nos finais de semana, nos
plantées de Fernanda, Firmino aproveitava a auséncia de sua amada e ndo
arredava o pé do 50entdo. Todo alinhado, dangava agarradinho, tirando uma
casquinha aqui e ali.

Ela desconfiada. E ndo era do tipo que comia amanhecido, achou de seguir o
companheiro. E ndo precisou de muito tempo para descobrir as traicdes dele.
Diante do flagrante, ela armou o maior barraco, agarrou os cachos da morenaga que
estava com ele. Mas logo apareceu a turma do “deixa disso” e separou as duas.
Nervosa, saiu dali desesperada. Bateu o carro. Fernanda chorou por uns dias.
Firmino pediu perdao e disse que jamais faria de novo. Ela deu por encerrado
o assunto. A vida seguiu seu curso como se nada tivesse acontecido, pelo
menos era o que pensava o “Dom Juan”.

Sem que ele soubesse, naquela mesma semana, trocou a chaves do apartamento,
fez as malas deles, trancou a porta. Deixou na portaria do prédio, a mala do
marido. Chamou um Uber. Meia hora depois, chegou ao aeroporto, viu um
mogo maltrapilho pedindo esmola. Deu a ele seu celular.

E pela primeira vez, em muito tempo, ndo teve que preparar o jantar. Renasceu
de si para si mesma. Caminhou pela praia descalca, se viu refletida na agua
junto das estrelas. Dias depois, postou nas redes sociais uma “selfie”” de suas
férias maravilhosas. (Arquivo pessoal: aluna Milena Eduarda).

Todo o processo de revisao foi baseado na leitura. Foi
necessario que eles se tornassem também revisores de seus proprios
textos, com autonomia, nesse processo de producao textual. Entio,
depois das nossas leituras passamos para terceira, e outras versoes
de acordo com a necessidade. Sempre de forma individualizada com
os alunos, respeitando o sentido construido para o reconto.

Consideracies

Sentimos que o conceito literario de género é controverso.
Conforme Brito (IBID, p. 199), seria uma estrutura virtual
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preexistente as obras, s ocorrendo na concretude dos textos?
Obviamente o problema nao ¢ exclusivo da literatura, mas de todas
as modalidade de arte, como o conto, a novela televisiva, etc. Ao
avaliar as atividades desenvolvidas, a nocao de metafora foi um
componente positivo, elevando o potencial interpretativo discente.
Por exemplo, o tear da personagem foi transposto para as formas de
se encarar e construir o futuro. Ao se buscar um movimento em
espiral, de agao mais reflexdo e agir novamente, isso durante todo o
processo de execugao do projeto de intervengao, foi necessario um
acompanhamento em cada atividade, sempre com dialogos acerca
das alternativas possiveis. Afinal, a proposta de avaliacao nao foi e
nem deve ser com o objetivo de se obter uma nota, mas avaliar
como se deu esse processo de ensino aprendizagem.

Consideramos positiva a intervengao realizada a partir da
mudanca de postura de nossos alunos na relagao a leitura com textos
literarios, com a produc¢ao e revisdo textual, no crescimento
intelectual do profissional a partir de arcaboucos de leituras teéricas,
na percep¢ao da importancia de diagnosticar e refletir a pratica
docente. Nesse sentido, podemos apontar que as dificuldades foram
sendo superadas a seu tempo, apesar das limitagGes que o sistema
escolar, por vezes, impoe.

Referéncias

BARTHES, Roland. O prager do texto. Traducio de J. Guinsburg, 4°. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 1987.

BRITO, Joao Batista de. Imagens amadas. Sio Paulo: Atelié, 1995.

COENGA, Rosemat. A leitura e letramento literdrio: didlogos. Cuiaba: Catlini & Caniato,
2010.

COLASANTI, Marina. A moga tecela. 1°. Ed. Sao Paulo: Global, 2004.

CONCEICAO, Maria de Fatima. O Insdlito em Narrativas Curtas e a Motivagio para o
Letramento Literdrio no Ensino Fundamental / Maria de Fatima Conceicdo — Caceres,
2019.

COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. 2* Edi¢ao. Sio Paulo: Contexto,
2014.

405



Tramas literarias: efeitos e sentidos

GOTLIB, Nédia Battella. Teoria do Conto. Sao Paulo: Atica, 1990.

JAUSS, Hans Robert. A bistiria da literatura como provocacio d teoria literdria. Sio
Paulo: Atica, 1994.

JOUVE, Vicent. A leitura. Traducio Brigitte Hevort. Sio Paulo: Ed. Unesp, 2002.

PERRONE-MOISES, Leyla. A criagio do texto literario. In Flores da escrivaninha.
Companhia das letras, 2000.

SANTAELLA, Lacia. O gue é Semidtica? Sio Paulo: Brasiliense, 1983.

SPALDING, M. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvengio do miniconto na
literatura brasileira contemporinea. Dissertagio: Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Porto Alegre, 2008.

SPINILLO, A. G.; CORREA, J. A revisio textual na perspectiva de professoras do ensino
Jfundamental. Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 62, p. 107-123, out./dez. 2016.

406



[TMENIND QUE ESCREVIA VERSOS, DE MIACOUTE:
LEITURA DE NARRATIVANA PERSPECTIVA DABNCE

SIMONE DE BARROS BERTE!
VERA Lucia pA RocHA MAQUEA?

Introducéo

Apresentamos neste capitulo uma atividade de leitura,
desenvolvida com estudantes do Ensino Fundamental, seguindo o
que determina o documento normativo da Educa¢ao Basica — Base
Nacional Comum Curricular, 2018, para o ensino de leitura do texto
literario. O objetivo da proposta foi proporcionar uma experiéncia
de leitura refletindo sobre as relagoes de prazer que a mesma pode
suscitar, com intuito de contribuir para a formacdo dos leitores.
Ressaltamos que tratamos aqui de um recorte do trabalho que
desenvolvemos com estudantes do ultimo ano do Ensino
Fundamental’ durante o mestrado Profissional em Letras-
PROFLETRAS *.

! Mestre em Letras pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras - Profletras - da Universidade
Estadual de Mato Grosso (UNEMAT/ Caceres). E-mail: simonebarrosberte@unemat.br

? Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa. Docente do Curso de
Letras da Universidade do Estado de Mato Grosso —-UNEMAT. Professora orientadora do
Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS e do Programa de Pés-Graduagio
em Estudos Literarios da UNEMAT. E-mail: maqueav@unemat.br
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Dentre as narrativas que lemos, trouxemos registros sobre o
conto O menino que escrevia versos, de Mia Couto (2009). Para a reflexao
sobre os diarios e a subjetividade na leitura, nos apoiamos em autores
como Machado (1998), Petit (2009) e Rouxel (2013), Solé (1998),
entre outros que contribuem para pensar a leitura e a literatura no
ambito pedagogico. Por fim, depois de observar as produgdes escritas
e as analisarmos, constatamos subjetividade, autoria, prazer e
fruicio com a leitura.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC, define as
competéncias e habilidades fundamentais para o estudante
desenvolver ao longo da Educacdo Basica com objetivo de garantir
educacdo de qualidade para os brasileiros. No que se refere ao trabalho
com a literatura, o documento normativo destaca a relevancia do seu
estudo na escola e aponta caminhos, segundo o que determina a
terceira competéncia, a qual define que os estudantes precisam
“valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producio artistico-cultural”. (BNCC, 2018, p. 09).

Segundo a BNCC (2018), os estudantes podem ter contato
com obras literarias dos mais diversos paises e culturas, visto que
um dos principais papéis da literatura é formar leitores fruidores. Ja
a quinta competéncia especifica de Linguagens no Ensino
Fundamental define que eles deverdao

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagoes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgio artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas. (BNCC, 2018, p. 65).

Portanto, fruir esta no centro dalégica de se trabalhar a literatura
na escola, que pode levar o estudante a refletir sobre o outro,
desenvolver a empatia e a solidariedade, além de cooperar para a
formacgao do sujeito critico que contribui para a constru¢ao do
mundo. Nessa perspectiva, na proposicao desse trabalho, buscamos
que os estudantes se identifiquem com elementos da narrativa lida,

408



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

por exemplo, com o enredo e as personagens, o que favorece para o
desenvolvimento de habilidades socioemocionais e para o
enfrentamento de desafios comuns dos dias atuais.

A partir disso, indicios de fruicao serdo percebidos se o
estudante sentir prazer ao ler (BARTHES, 1987), apreciar
construcdes estéticas, éticas, de convivio social, entre outros. Assim,
espera-se que desenvolva interesse e sinta-se desafiado pelos estudos
de literatura.

Apresentaremos, a seguir, um pouco dos elementos que
consideramos essenciais para o trabalho com leitura na escola,
especialmente a literaria, e depois compartilharemos alguns
resultados da leitura do conto O menino que escrevia versos, de Mia
Couto.

Mediacies e estratégias para ler e escrever

Petit (2009b) relata mediagdes, desenvolvidas por professores
e comunidades diversas que, por pensarem nas especificidades dos
leitores, tornaram-se formativas a partir de percursos nao mecanicos
que reafirmaram a relevancia do contexto, dos gostos e de
estabelecer contatos entre o mediador e demais leitores. Nesta
direcdo, ¢ relevante apontar que mediar a leitura é levar o texto
para perto do estudante, agucar a curiosidade e construir sentidos
com ele. Nesse processo, é importante possibilitar que exteriorize
sentimentos e sensibilizagdes provocadas pelo texto. Particularmente
para o grupo de estudantes com o qual trabalhamos, em fase de
formacao, foi condi¢ao sine gua non entender que precisavam serem
atores da leitura, ou ndo se interessariam. Até mesmo porque é
improvavel a frui¢do com a leitura em contexto em que nao houver
interagdao com livros ou nao houver didlogo sobre leituras de modo
que consigam pensar sobre que leituras escolher, caso queiram
colocar-se neste enfrentamento.

No contexto escolar, ¢ na relagio com os estudantes que isso é
possivel, deste modo a leitura feita somente como complemento
dos estudos, em casa, deve ser repensada, haja vista que mesmo as
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ficcbes mais longas podem serem lidas em sala, ou pelo menos o
inicio delas. Depois de feita a leitura, pelo menos a discussao sobre
a obra ¢ assunto para a sala de aula.

Algumas a¢Oes que consideramos necessarias para que este
enfoque fosse possivel na sala de aula, foram: 1) que todos
participassem das atividades; 2) considerar o gosto dos estudantes,
por exemplo, no aspecto tematico; 3) trocar o texto caso fosse
inviavel para o momento, porém sempre ampliando as dificuldades
em relagdo as leituras que habitualmente fazem, com vistas a nao
subestimar suas capacidades e expandir seu repertério; 4) planejar
as etapas percorridas.

Cosson (2014b) exemplifica possibilidades de mediagao com
literatura, que consideram as dificuldades dos estudantes, que vao
ao encontro da promocgao da proficiéncia leitora. A sequéncia
didatica sugerida pelo autor e utilizada neste trabalho foi dividida
em motivagao, introducao, leitura e interpretagao.

E importante, segundo Paulino e Cosson (2009, p. 74), o
“estabelecimento de uma comunidade de leitores na qual se
respeitem a circulagao dos textos e as possiveis dificuldades de
respostas a leitura deles”. Sendo assim, ela “oferecera um repertorio,
uma moldura cultural dentro da qual o leitor podera se mover e
construir o mundo e a ele mesmo”. (COSSON, 2014a, p. 47).

Lebrun (2004) também afirma que para favorecer as condutas
interpretativas e a leitura autonoma os estudantes devem se
reconhecer como integrantes de uma comunidade leitora. Por
conseguinte, “o debate e a escrita estdo na base de uma atividade
critica de leitura literaria; trata-se de ultrapassar a expressio da
subjetividade para construir sentidos e desenvolver competéncias
de leitura dentro de uma experiéncia ora singular, ora coletiva”.
(LEBRUN, In: ROUXEL et al,, 2013, p. 141).

Para tanto, buscamos especialmente:

1. A criagdo de uma comunidade participativa e que respeite
as leituras de todos.

2. A valorizagio de estratégias de leitura, o que foi importante,
pois para além de possibilitar aprendizagens sobre modos de ler,
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também ¢ um modo de diversificar a tarefa em sala que
inevitavelmente é repetitiva.

3. A valorizacao das experiéncias suscitadas durante a leitura.
Mesmo suas interpretagdes mais pessoais devem ser respeitadas.

4. A liberdade para exposicao e dialogo sobre textos. Isto
porque, ao ouvirem falar de determinados textos, por vezes, sentem-
se interessados em conhecé-los.

5. Oportunizar momentos de registros em diario de leituras.

Neste interim, foi importante o incentivo a comentarios e
comparagdes entre os textos, sempre observando que a selecao que
lfamos é um recorte tirado de um universo de possibilidades de
leituras. Afinal, ndo querfamos subjugar o que os estudantes
conheciam, porque, como disse Abreu (20006, p. 110-111), é preciso
“que se abra mao da tarefa de julgar e hierarquizar o conjunto dos
textos empregando um unico critério e se passe a compreender cada
obra dentro do sistema de valores em que foi criada”.

Os posicionamentos que adotamos, enumerados acima, vem
para valorizar as competéncias leitoras adquiridas pela classe e esta
voltada para a formac¢io que considera a singularidade dos sujeitos.
Neste aspecto, é preciso propor ocorréncias de interagao texto-leitor
(ISER, 1999) e de interacao leitor-leitor, haja vista as ocorréncias
intersubjetivas serem também formadoras (PETIT, 2009b).

Estabelecer estas relagdes que buscam aproximag¢ao, de modo
que muitas vezes as aulas pareciam, segundo os alunos afirmaram
em um dos encontros, “bate-papos sobre textos”, garantiu o
desenvolvimento das agdes na perspectiva que pretendiamos. Afinal,
o relacionamento aproximado permite que se sintam capazes de
posicionarem-se, o que possibilita o protagonismo.

Por este motivo, nas interpretagoes, buscamos o levantamento
de questdes que ampliassem as discussdes para que nao se limitassem
a verificar o que o texto dizia. Isso claramente podia acontecer dada
a pouca experiéncia de leituras dos estudantes. Por isso, estudamos
o contexto social, histérico e cultural que envolvia os textos, que
no caso que sera apresentado a seguir ¢ o africano, pois, tal como
para Lajolo (2009, p. 107), “nao vejo como, no trabalho escolar
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com a leitura, passar ao largo da dimensdao ideoldgica, afetiva,
histérica, linguistica e discursiva de um texto”. Portanto, estes
precisam ser suscitados para discussao durante os momentos de
interpretagao coletiva.

Assim sendo, pretendiamos tornar a sala um ambiente de
leituras, na qual a interpreta¢do fosse compartilhada. Entdo, para
criar uma ambiéncia, fizemos atividades de motivaciao precedendo
a leitura dos textos: afixamos na classe cartazes sobre beneficios de
ler e de registrar; preparamos sequéncia didatica; escolhemos
historias para serem contadas antes ou depois da leitura das obras
que selecionamos; levamos versos ou trechos de textos para
apreciacao, entre outros.

Para conseguir expressividade da minha leitura na sala de aula,
tomei como regra exercita-la. Lia repetidamente e, por vezes, gravel
para depois me ouvit, para ter dimensao de como a classe receberia,
inclusive para conseguir, em alguns momentos, olha-los enquanto lia.

Ainda, buscamos também procedimentos do leitor que
implicam a capacidade de planejar estratégias para a compreensiao
do que 1¢ (SOLE, 1998). Pois, ¢ necessario “levar em conta que o
proposito de ensinar as criangas a ler com diferentes objetivos é
que, com o tempo, elas mesmas sejam capazes de se colocar
objetivos de leitura que lhes interessem e que sejam adequados”
(SOLE, 1998, p. 101). Afinal, se é na leitura que pode acontecer o
envolvimento do leitor com o texto, a maneira como 1¢ pode ser
determinante para concretizar esta recepgao. Logo, escolhemos
modos de leitura que nos possibilitassem construir juntos sentidos,
expor e confrontar ideias.

Para o desenvolvimento deste trabalho, diversificamos os
modos de ler: individual, pela professora, compartilhada, em grupo.
A interpretacao, que ¢ mais uma leitura, sempre foi constituida no
compartilhamento. Isto ¢, fizemos coletivamente numa relagcao de
interagdo entre a classe e o texto, os estudantes e a professora, e
eles entre si. Deste modo, foi possivel a introspecgao, mas também
a discussao, a ampliacao dos entendimentos.

Explicamos que nosso foco era a leitura, contudo, como esta
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claro, fol necessaria a relacdo com a escrita porque os registros
permitiram melhor compreensdo do que foi lido. Para o
encaminhamento destas escritas, nio perdemos de vista
essencialmente o que nos ensina Geraldi (2012, p. 130), pois para
oportunizar o dominio da norma, “ndo é necessario anular o sujeito.
Ao contrario, ¢ abrindo o espago fechado da escola para que nele
ele possa dizer a sua palavra, o seu mundo”.

Irandé Antunes (2003) enumera as caracteristicas da producao
escolar e diz que: primeiramente, devemos propiciar uma escrita
autoral, de modo que os estudantes se entendam como autores;
deve ser comunicativa, portanto precisam escrever textos € nao
frases ou topicos; deve ser uma escrita de textos socialmente
relevantes; deve dirigir-se a leitores e ndo somente ao professor;
sua produgdo deve estar contextualmente adequada e vincular-se a
situagdes sociais; e, finalmente, deve promover adequadas condi¢oes
metodologicamente planejadas para que ela acontega.

Para que acontecga prazer em ler, é preciso estimulo, por esta
razdo a proposicao de textos deve ser constante, quiga diaria. Nas
palavras de Yunes (1995, p. 186), “a manifestagao do prazer precisa
ser cultivada, atentamente acompanhada, para que se possa descobrir
as condi¢oes de sua producdao”. Nessa perspectiva, as estratégicas
de leitura adotadas determinam o desenvolvimento das leituras. Para
tanto, o instrumento diario de leitura pode ser criado na perspectiva
de refletir sobre uma nova forma de pensar a escrita em comunhao
com as leituras que desenvolvemos.

0 diario de leituras: Leitura e interpretagdo de narrativa

Escolhemos nos apropriar da construcao de diarios de leitura
uma vez que algum mecanismo deveria ser escolhido para pensar
as leituras e a0 mesmo tempo observar comportamentos de leitura
e interpretagao. O diario de leitura foi uma construcao individual
que se configurou uma forma de os estudantes relacionarem-se com
o que leram e fixar suas interpretacdes. Além disso, “a observa¢ao
(por meio de diarios de leitura) dos processos de singulariza¢ao do
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texto, as tentativas de descri¢ao da forma (instavel, proviséria) que
o texto toma na consciéncia de quem o recebe, estio no centro das
pesquisas atuais”. (ROUXEL, 2012, p. 16).

Segundo Anna Rachel Machado (2005), ao contrario dos
recursos rigidos de registro escrito, que comumente visam a
avaliacdo, os diarios permitem a escrita mais livre, porquanto nele
se escreve para si mesmo. Por esta caracteristica, escolhemos este
instrumento, visto que o género configura a espontaneidade na
escrita e é ideal para observar o estudante que esta no processo
formando-se como leitor.

Machado (1998) oferece orientagoes de como proceder a partir
de experiéncias que ela mesma, como professora e pesquisadora,
colocou em pratica, mas diz que esse género esta em construgao,
sendo assim, ele pode se adaptar as necessidades pedagdgicas. Posto
isso, nao existe uma forma especifica de o utilizarmos, por exemplo,
podemos construi-los durante a leitura ou ao final.

Como ¢é um género que inclui ou pode incluir elementos da
subjetividade (sentimentos, impressoes), consideramos que
elementos relativos ao despertar da frui¢io com a leitura poderiam
ser evidenciados. Isto é, configuraram-se como instrumentos de agao
didatica, porque, além de evidenciar aprendizados e compreensoes
da leitura, também foi possivel que o estudante expressasse a si.
Durante o percurso, constatamos que diversos elementos poderiam
ser analisados a partir do que os estudantes escreveram, porém, por
hora, o foco € ir ao encontro de indicios de frui¢do ou de prazer
suscitados pelas leituras.

Antes de escrever no diario, os estudantes precisaram pensar
sobre o que escrever. Primeiramente, estudaram o diario pessoal e
o de leituras e os tipos de registros feitos neles, bem como
observaram as suas finalidades e caracteristicas. Depois, observaram
um percurso de construcao de um diario para que pudessem apontar
como se relacionaram com os textos, se gostaram ou nao, que
entendimentos fizeram, em que pensaram enquanto liam.

Falei-lhes que descobririam o que preferem ler no contato com
textos diversos e que para tal construcao, dos gostos e preferencias,
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seria preciso conhecer uma diversidade de leituras, pois, muito
comumente, rejeitam o que desconhecem e o diario de leituras
poderia ajudar nesta descoberta. Por esta razao, a sua escrita nao
precisaria ser concluida no término do desenvolvimento da aula.
Na sequéncia, observaram diferencas e semelhangas entre tipos de
diarios e expliquei que moldarfamos o instrumento para as nossas
necessidades e interesses.

Eles tiveram bastantes duvidas sobre este caderno, por
exemplo, quiseram saber se precisariam compra-lo e até se teriam
que escrever que gostam dos textos. Conversamos bastante sobre o
ultimo questionamento; destaquei a liberdade que teriam para se
relacionar com a obra, e que, portanto, seria incoerente pedir que
escrevessem para me agradar. Mas ressaltei que teriam que justificar
tudo o que dissessem, e, consequentemente, nio ocorreriam
registros que dissessem simplesmente: “gostei”, “nao gostei” ou “nao
entendi a historia”.

Na aula posterior, foram apresentados a um diario de leituras e
a um registro a fim exemplificar. Como primeira atividade no
instrumento, eles registraram o que chamou atengdo no texto O
menino que escrevia versos, de Mia Couto.

Os registros de alguns estudantes representavam menos que
as discussoes estabelecidas sobre a leitura, muitas levantadas por
eles mesmos. Foram excessivamente concisos e/ou priotizaram fazer
resumo. Por isso, na primeira oportunidade, apresentei 0 meu registro.
Isso favoreceu que percebessem que a atividade priorizava mais do
que sumarizar o texto. Mas também vimos que do modelo, como
bem o nome indica, nao foram muito além. Entio, como recorte do
que interpretaram que deveriam fazer, preocuparam-se em
identificar a obra, dizer se gostaram e relacionar este gostar
justificado no proprio enredo. Isso pode ter ocorrido porque a
dificuldade em se expressar através da escrita predominou ou porque
o costume em nao escrever os fazia acreditar que o pouco que agora
escreviam era suficiente.

Alguns textos dos diarios se destacaram pelas caracteristicas
de texto inicial, ou seja, eram as primeiras produgoes do novo género,
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e outros por apresentar mais envolvimento na leitura como sera
mostrado nas préximas paginas. Afinal como afirma Camargo na
apresentac¢ao do seu livro (2010), constitui um percurso de formagao
“o ato de escrever e (ler) na perspectiva de sua permanente
metamorfose e de metamotfose de quem escreve e /ou 1€”.

Os estudantes com autonomia nas leituras puderam utilizar o
diario de leituras para concretizar na escrita uma ag¢ao de
protagonismo, porquanto “transformar sua leitura em escrita poderia
ser uma das maneiras de tornar a leitura verdadeiramente criativa e
o leitor um ator por inteiro”, (HOUDART-MEROT, In: ROUXEL,
2013, p. 114), isso foi possivel, visto que o instrumento poderia ser
similar, segundo o que orientamos, ao diario pessoal, no aspecto de
ser um mecanismo de registro em que as subjetivagoes poderiam
aparecer, entretanto — como nosso ambiente é escolar — a escrita
seria voltada para a descri¢ao das sensacOes e impressoes suscitadas
pela leitura dos textos.

Para varios estudantes, as anotacdes no diario eram tarefas
que “deviam ser cumpridas”, entre outras razoes, porque nao estao
habituados a escrever ou sao copiadores ou que nao se identificaram
com a leitura, entre outros. Querfamos que:

Ao contrario, essas respostas deveriam ser construidas por eles mesmos, o
que nos parece pouco usual na situa¢io de comunica¢io escolar, em que,
habitualmente, os alunos devem apenas reproduzir respostas que ja lhes sio
fornecidas, pelo menos em parte, pelo préprio professor. (MACHADO, 1998,
p. 231-232).

Mas quando perceberam que nao tinha resposta certa e que
podiam mostrarem-se nos textos, foram se familiarizando. Por isso,
acreditamos que a proposta de registro que apresentamos para eles
¢ mais importante e envolvente do que repetir as atividades
costumeiras que pedem para resumir ou responder questionarios de
interpretacdo. Por este modo, ndo podiamos imitar, nem de longe,
estas praticas que afastam da escola a escrita autoral.

O passo seguinte foi proceder com as a¢oes de motivagao para
a leitura da narrativa que foi feita conjuntamente com a introdugao
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que, para Cosson (2014b, p. 57), “é a apresenta¢ao do autor e da
obra” com alguns momentos convidativos para esta primeira leitura,
feitos desde as aulas anteriores.

Impressiies e registros sobre o conto Jmenino que escrevia
versos, de Mia Louto

Para apresentar o nome Mia Couto, criei mistério sobre o sexo,
nacionalidade e profissao do escritor, s6 depois o apresentei através
de fotos dele e de seu pafs, delimitando o espaco do pais no
continente africano. Em seguida, questionei se ja haviam lido texto
de ficco em lingua portuguesa produzido na Africa ou outros paises
que usam portugucs. Eles ndo se lembraram de contato com textos
escritos, mas disseram que no segundo ciclo assistiram a Kiriku ¢ a
feiticeira, filme dirigido por Michel Ocelot (1999).

Logo depois, perguntei quais paises do mundo falam portugues,
além de Portugal, apos a resposta, mostrei-os no mapa e falei
brevemente sobre a tematica. Depois, expus que assim como existem
milhares de pessoas pelo mundo que falam portugués, estas podiam
escrever todo tipo de texto, inclusive os que os estudiosos classificam
como artisticos, literarios.

Lemos o conto O menino gue escrevia versos, depois os estudantes
leram silenciosamente. Apos, dialogamos coletivamente sobre os
conflitos que talvez tivesse 0 menino que escrevia versos, sobre a pouca
instrucao dos pais e a habilidade dos personagens para se entenderem
uns com os outros. Brevemente, falamos a respeito dos relacionamentos
conflituosos dos jovens com a familia e com os professores, e que,
muitas vezes, a incompreensdao ou incapacidade de avaliar a causa
geradora dos conflitos nos leva ao afastamento, a nao ter empatia.

Na sequéncia propus a escrita no caderno que entreguei para
que construissem seus diarios de leitura, pedi que registrassem o
que entenderam do texto, se gostaram, porque, se indicariam a
narrativa para que outras pessoas a conhecessem.

Para demonstrar como fol esse primeiro contato com a escrita
no diario de leituras, a seguir, trouxemos recortes sobre o conto
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para entender um pouco do que os estudantes depreenderam da
leitura. O aluno “JV”” comparou o conflito do menino que escrevia
versos com os que os jovens, inclusive ele, tém com a familia,
dizendo que “nido somos os unicos nao entendidos pelos pais”, o
que sugere que “o olhar que dirige sobre o mundo acaba sendo um
foco sobre si mesmo” (YUNES, 1995, p. 192). Vejamos.

Recorte do Diario do estudante “JV’: (0 pai) Nao parava de comparar seu filho com
carro ji que ele era mecanico. O filho era diferente, ele se mostrava sensivel e sonhador, mas
seu pai nao o entendia. E um bom conto para leitura, pois ele nos mostra que nao somos
os dinicos nao entendidos por nossos pais.

Eu gostei bastante do conto pelos seus conflitos entre familia so porque o menino escrevia
versos.

Neste processo de identificagdo com a leitura, o estudante nos
apresenta um ponto incisivo que pode ajuda-lo, como leitor em
formacao, pois inicia a se pensar e em suas relacoes familiares. Além
disso, este registro faz refletir sobre a importancia dos processos de
identificagio quando feita a escolha dos textos em sala de aula.

O reconhecimento das diferencas das personagens também
chama atengdo, com destaque para a identificagao do garoto como
sensivel e sonhador, destacando que isso nao ¢ um defeito, mas que
o pal ndo o compreendia.

Recorte do Diario da estudante “EM”: Na minba opinido eu nao trataria esse fato
(de 0 menino escrever versos) como os pais do menino tratou levando ele ao médico, Eu
apoiaria e incentivaria o menino a escrever 71ais versos.

Recorte do Diario da estudante “BA”: Achei muito legal, mas ao mesmo tempo
triste, pois o menino era criticado pela familia so porque fazia algo que nao era o que eles
Jaziam. Achavam estranho, acho que eles tinham que entender as vontades do menino,
acho que era algo que o deixava bem. [...] Foi uma bistoria inspiradora para a vida.

Vemos nestes textos, que assim como foi bastante explicitado
na aula, que alguns estudantes se posicionam também no lugar dos
pais do garoto e refletem sobre o que fariam caso tivessem um filho
como o menino da historia. Além dessa, o estudante “JV” observou
que o narrador relata poucos conflitos do garoto referentes a familia.
Como falei que deviamos revisitar a leitura para confirmar este
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posicionamento, ele continuou: “pelo menos nao descreve muito
1ss0”, “ndo deixa tdo explicito”. Disse também que na cena descrita
no consultério médico o personagem nao parecia ter traumas com
as agoes de seus pais, o que causa estranhamento, porque ‘viver
em uma famfilia assim, tao diferente do que ele ¢é, deveria
enlouquecé-lo”. Entdo, procuramos indicios no texto que
apontassem os conflitos do garoto, os estudantes apontaram a sua
resposta a0 médico: “— Ddi-me a vida, doutor” (COUTO, 2009,
p. 132). Afirmou que talvez esta resposta tao “dramatica” por si s6
dispensasse o detalhamento do narrador para explicar os conflitos
da personagem.

Para Iser (1979), o texto existe na relagao com o leitor. Entio,
se o leitor se projeta na historia, se se identifica com ela, pode atribuir
sentidos ao texto de modo a ampliar suas interpretagdes e,
consequentemente, sentir autonomia para criticar o texto, que agora
ndo é somente uma fic¢do, mas um encontro entre o que esta escrito,
entre o leitor e entre o autor. Petit (2009, p. 32), expde que “as
palavras do autor fazem surgir suas proprias palavras, seu proprio
texto”, o que aconteceu com os estudantes na escrita dos seus
diarios. Ao falar de aprendizados e inter-relagoes provocados pela
leitura de ficcdao, Eco (1991, p. 84), diz que “o significado reflete
continuamente sobre o significante e se enriquece com novos ecos”.

Como destaque do texto da estudante BA, observamos que
ela diz que “foi uma historia inspiradora para a vida”. Ela nao explica
porque. Compreendemos que quer se tornar uma pessoa sempre
disponivel e aberta para dialogar (como ela falou na aula), mas o
que importa ¢ o peso do que foi enunciado que remete ao que
entendemos como fruir a leitura.

Recorte do Diario da estudante “TSC”: O conto gue en li chama-se o menino gue
escrevia versos, do escritor Mia Couto. O texto diz sobre o menino que vive um conflito
familiar por escrever versos. Seus pais nio entendiam que o mitido tinba um dom e nao
estava ficando louco como seus pais pensaram. O pai do misido era nm tanto ignorante e
sua mde era um pouco melhor no sentido de ser menos ignorante. O médico do menino se
surpreendeu por o menino ter esse estranbo habito de escrever versos (e seus pais resolveram
leva-lo ao médico) e também queria mais versos porgue ficou admirado com o que lia. En
gostei sim do texto porque fala sobre o modo que o menino expressava que ¢ através do
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verso. A relagao dos fatos narrados com a vida real é que hoje em pleno século XXI, o
menino seria muito mais valorizado. en indicaria esse texto para outra pessoa porque ¢
uma bistoria muito interessante.

O trecho acima ¢ um exemplo de como alguns fizeram a
tarefa redundando em dizer qual texto leram, de quem era, se
gostaram ou nao e por que razdo. Explicavam, na maioria das
vezes, a partir da apresentacao de parte do enredo que chamou
a atencao deles. Porém, mesmo estes registros sao necessarios
para a formagao dos leitores, uma vez que conhecer a historia
que esta sendo contada e refletir sobre ela “ajudam o leitor a se
apropriar do texto e a torna-lo presente em seu espirito”.
(ROUXEL, 2013, p. 175).

Quando comentamos sobre cada uma das personagens, os
estudantes ironizaram bastante como os pais do menino se tratavam.
Uma estudante disse que iniciamos os relacionamentos querendo
conquistar o parceiro, mas deixamos de ser carinhosos com o passar
do tempo. Até que um deles observou que ela e outras que falavam
sobre isso, portavam-se como se tivessem experiéncia em
relacionamentos amorosos, “até parece que vocés jda namoraram mnito,
né?” Estes momentos iniciais foram importantes porque estabeleceu
uma interacdo com a atividade.

Depois, compararam os pais ao médico (que resolveu passar
mais tempo com o garoto para se aproveitar de sua poesia).
Salientaram a pouca instru¢ao dos primeiros e que a histéria era
contada de modo a exagerar a ignorancia deles, porque, mesmo os
pais sendo pouco instruidos, dificilmente levariam o filho ao médico
por ele escrever poesia. Mas em seguida na interpretagao coletiva
concluimos que aquele exagero se devia ao fato de que para contar
uma histéria ndo ¢ preciso ser fiel a realidade. Pensamos também
se, de fato, era um exagero, haja vista que pais levam filhos ao médico
para se tratar por motivos diversos. E assim eles aproveitaram para
exemplificar casos em que responsaveis encaminham os filhos para
tratamentos clinicos nem sempre julgados necessarios. No recorte
abaixo percebemos que a estudante retoma a comparagao entre as
personagens.
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Recorte do Diario da estudante “VR”: O grau de formagao dos pais do menino era
mtito baixo comparado ao do doutor. O doutor internon o menino porque ele percebeu que
aquieles versos que o menino escrevia nao era versos qualquer era versos de profissional. Eu
ndo gostei muito dessa historia porque podia acontecer outra coisa no final, tipo o menino
se tornar um poeta etc... mas gostei do assunto.

Recorte do Diario da estudante “VC”: Eu adorei o texto, pois fala de um menino
que refratava suas emogoes através da escrita, isso € dtimo, pois € um meio diferente de
representar. Uns cantam, danganm e ele escrevia.

Nestes recortes observa-se a avaliacdo de que o texto nio
agradou tanto, em razao de seu final ndo ser o esperado. Ja a segunda
estudante demostra todo seu encanto com o texto e a compreensao
de que o menino é uma pessoa que ama a poesia e vé nela uma
forma de distracio assim como outras formas de arte.

Segundo a avaliagao da turma, os pais, que nao sabiam nada
sobre poesia, ndo saberiam entender o que o filho escrevia. Ainda
lhes chamou atenc¢ao o menino ser tio diferente da familia. Refetiam-
se a instrugdo, pois, ja que escrevia versos, era bastante inteligente,
assim cogitaram que ele estudasse em uma escola muito boa, talvez
tivesse uma bolsa, porque com certeza os pais nao tinham dinheiro
para paga-la.

Posteriormente, tentamos a ampliagao da leitura com discussao
sobre os relacionamentos entre pais e filhos e seus conflitos. Nos
registros dos diarios, por conseguinte, apareceram comparagoes entre
a personagem e eles mesmos, assim como o exemplo do recorte de
V2 “mostra que nao somos os dinicos ndo entendidos por nossos pais”.

Na escrita no diario de leituras sobre as impressoes causadas
pela leitura, os estudantes demonstraram que entenderam o texto
como uma constru¢ao, como uma obra aberta para significagoes
(ECO, 1991); e, como tal, pode ser diversa, sendo assim,
acrescentam a ele dire¢Oes possivels, ndo necessariamente dadas
pelo autor. A empatia e o envolvimento com a personagem fazem
com que pensem e desejem outro rumo para sua vida, o que nio
implica desprezar a obra, mas demostrar envolvimento tal que
solicita a reflexdo.

Rompemos com a ideia de finitude da histéria ao propormos
outras possibilidades para a vida das personagens ou para o enredo.
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Entio, o leitor configurou-se inseparavel do processo de significagao
do texto, pois construiu sentidos a partir do que leu e a partir de tudo
que o forma como sujeito. Por estes e outros registros feitos pelos
estudantes, entendemos que ambas as vivéncias, de ler e de escrever
sobre a leitura, podem resultar em uma nova maneira de ser.

Consideracies finais

Livres da copia, concluimos que a experiéncia foi rica de
aprendizados e convidou os leitores a adentrar com seu imaginario.
Por conseguinte, com estas reflexoes, conjecturamos que a leitura
de O menino gue escrevia versos, continuou reverberando nos estudantes
tanto na leitura quanto na escrita, do mesmo modo a narrativa fez
pensar o mundo e se constituirem; afinal, “se o leitor domina um
texto, se apropria dele, este deixa de ser uma coisa em si: ele significa
para o leitor, estimula seu pensamento. Nessa situacdo, os textos
sao lidos para pensar o mundo e para se construir”. (ROUXEL,
2013, p. 171).

Ainda que ndo tenhamos todas as respostas para as questoes
do ensino da literatura e nem da formacao de leitores, mesmo com
a publicacao dos novos documentos oficiais da Educa¢ao Basica,
neste texto buscamos explicitar teorias e praticas importantes que
podem ser um caminho instigador de discussdes e de praticas
possiveis. Uma das que vale salientar, é de como ¢ fundamental
compreender que a teoria e a pratica estdo interligadas e sdo
interdependentes para desenvolver trabalhos na leitura, na escrita.

Além disso, precisamos “possibilitar o contato com as
manifestagoes artisticas em geral, e, de forma particular e especial,
com a arte literaria e de oferecer as condigdes para que se possa
reconhecer, valorizar e fruir essas manifestacdes”, (BRASIL, 2018,
P. 138), o que ¢ importante para a formagao de leitores que
reconhecem as caracteristicas estéticas desse tipo de leitura.

Podemos afirmar que, no percurso da atividade apresentada,
os estudantes ganharam confianca para expressarem-se nas
interagdes e interpretacoes das leituras e nas atividades de escrita.
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Visto que eles aceitaram os desafios que as leituras impunham,
aconteceram aprendizados.

Ainda observamos que as discussoes sobre os contextos sociais
em que estdo inseridas as personagens foram bem recebidas pelos
estudantes, que puderam individualizar-se num reconhecimento das
condi¢oes marginalizadas a que somos subjugados por nossa
condi¢ao econdmica ou geografica.

Finalizamos, refletindo que a nao homogeneizagao das leituras
ou das producdes dos diarios nos quais os estudantes demonstraram
envolvimento com os textos constituiu formas de autonomia e
emancipacao. Por isso, acreditamos que os desdobramentos ecoario.
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constitui¢ao do leitor. Esta ndo se desfaz na dltima pagina do livro,
na ultima da frase da can¢do, nem tao pouco na ultima fala da
representa¢ao imaginaria ou na tela final do hipertexto. Permanecem
no leitor, incorporados como vivéncias e marcos da historia de leitura
de cada um. (LAJOLO, 2001). E, é sob esse aspecto, manifesto
minhas inquietagoes para com o valor dado a literatura, nas escolas
brasileiras, especialmente no ensino fundamental. Reporto-me com
certa tranquilidade sobre o assunto por ser Profissional de Ensino
da Rede Publica estadual de MT desde 2004.

Este breve relato, busca uma reflexdo da relacao entre leitor e
obra, bem como a apresentar a percepcao da aproximagao da poesia
impressa e digital, tragando linhas de nuances entre ambas a fim de
conquistar o leitor que esta a cada dia mais distante, em se tratando
da faixa etaria de aluno de ensino fundamental entre 10 a 14 anos.

Retratamos aqui em poucas laudas reflexdes de atividades
desenvolvidas via oficinas de leituras nas quais disponibilizamos
de poemas em suporte escrito e digital de Sérgio Capparelli e Ana
Claudia Gruszynki, com a obra impressa “Poesia Visual” (2002) e
os ciberpoemas disponiveis no size “ciberpoesia.com”, poemas
impresso da obra “Poesia Pois é Poesia” (2004), de Décio Pignatari,
poemas de Silva Freire pela obra “Aguas de Visitacio” (1999) e
poemas visuais do mesmo autor, disponiveis em
“casasilvafteire.com”, a fim de que o aluno/leitor percebesse no
texto literario sua composicao artistica e as relagdes entre poema
impresso e digital.

E inquietante observar nas escolas brasileiras, que muitos
alunos nao manifestam interesse pela leitura literaria e,
consequentemente, esse tipo de leitura tem se esvanecido de
maneira progressiva e continua. Os professores ja nao atuam com o
ensino literario de maneira a conquistar seu publico e os alunos,
por sua vez, ndo se interessam pelas leituras que, na maioria das
vezes, o curriculo escolar lhes oferece de forma obrigatéria.

O que se percebe ¢ um claro distanciamento do ato de ler
literatura na fase final do ensino fundamental, em relacio aos alunos
de 1° a0 5° ano, uma vez que, visivelmente, estes tém o costume de

426



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

frequentar mais a biblioteca escolar, orientados por seus professores
o prazer da leitura torna-se mais perceptivel, a medida que crescem,
porém, se distanciam cada vez mais do habito de ler, ou leem por
obrigagio.

Assim sendo, pensando em articular o ensino de literatura com
as declaracbes de interesse de leitura dos jovens, em inumeras
conversas que tivemos, a proposta pedagdgica se apresenta como
estimulo ao ensino de literatura, para alunos de 9° ano*, expressando
sua manifestacio artistica, por meio de poesias concretas veiculadas
em suporte escrito e em ambiéncia virtual. No entanto, as laudas
que se postulam para o leitor tratam-se da reflexdo da pratica de
ensino literario e sim da discussao técnica e tedrica da pratica do/
no ensino.

Na busca de evidenciar o texto poético como suporte para a
analise e percepcao de sentido dos alunos, a partir da leitura de
poemas visuais, trabalhamos com poemas impressos e ciberpoemas
de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynki e poemas de Décio
Pignatari e de Silva Freire com o foco na observacao e analise dos
aspectos literarios utilizados para a composi¢ao dos textos, bem
como a forma em que esses elementos contribuiram para o estimulo
da leitura e compreensio relativa entre literatura impressa e a digital.

Transportar para a esséncia do leitor, os escritos de Sérgio
Capparelli e Ana Claudia Gruszynki, em sua obra visual impressa,
bem como seus poemas em ambiéncia virtual, (ciberpoemas),
reportar aos poetas Décio Pignatari e Silva Freire, com seus poemas
visuais sob o suporte impresso, constituiu-se na relagao funcional
da estética da arte, que se firma com o intento de despertar as
emocoes do leitor com suas ressignificagoes perceptivas e receptivas.

E de relevante por em evidéncia a observacio do texto literario,
refletindo no processo de cria¢ao e recepgao de leitura, bem como
a identificagdo do sujeito com os ciberpoemas e suas nuances,
permitindo no aluno, a percep¢ao de modo indireto e subjetivo, a
significacao das palavras, consentindo a fruicao de ideias e de
imaginario sobre si mesmos, e em relacao aos que o cercam.

Nessa perspectiva, conciliar nova tecnologia de recursos visuais
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com a produgao de textos literarios permitiu ao aluno se sensibilizar
pela arte advinda da composi¢ao de palavras, e ainda, a compreensao
das diversas formas da manifestacao artistica da literatura, uma vez
que o texto poético permite diferentes olhares podendo transcender
a pagina impressa passando desta para a ambiéncia virtual.

Ensino de literatura na perspectiva da Criagdo e Recepgéo no
Ensino Fundamental

E notério que o espaco dado ao ensino de literatura, no ensino
fundamental, (doravante EF) tem sido cada vez menor, e a0 texto
literario, apenas a funcao ladica, na qual seu intento é promover
emocgoes, alegrar, divertir-se, ou mesmo, a como¢ao, quando este
ndo ¢ tratado apenas como “pretexto” para o ensino de gramatica
da Lingua Portuguesa. Esta ¢ uma reflexdo que deve ser
compreendida nao em ambito local, mas como algo impregnado
ainda ao processo de formagao do docente, que vé o ensino
gramatical como setor primordial, afastando o leitor para o prazer
do texto.

Atualmente, ainda que timidamente, alguns livros didaticos
do EF tem apresentado certa evolugao para com proposta de ensino
literario, direcionando algumas atividades de leituras que desfazem
ou rompem com o paradigma, texto- leitura- interpretagao- exercicios
gramaticais.

Diante das reflexdes acima, nos questionamos, por que ¢é tao
importante o ensino da literatura no ambito escolar? A linguagem
do texto literario constréi novas significagcoes para o leitor, as
palavras usadas em um determinado poema, por exemplo, siao
reveladoras do nivel de linguagem que o poeta escolheu. Atentar-
se para isso, contribui para a percepg¢ao dos sentidos do texto.

Se a linguagem escrita é constituida de significa¢des, a imagem
revelada pelo texto literario esta carregada de sentidos e analogias
que se ligam em descobertas e semelhangas. Essa comparagio que
se estabelece cria relagdes novas entre objetos, palavras e sons. Desse
modo, ao se analisar um texto precisamos atentar para sua
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composi¢ao escrita e imagética, em sintonia com as ressignificacoes
possiveis e inerentes ao leitor.

Nesse contexto, a leitura necessita ser aprendida da mesma
forma em que se detém o conhecimento de outras praticas e
conteudos. Dessa feita, o espago da literatura, como texto na sala
de aula, trata da necessidade de aprendizagem que demanda tanto
contato permanente com o texto literario, quanto a media¢do do
professor na formacao do leitor. E, é nessa sintonia que se promove
a interacao entre obra e leitor.

Destarte, ¢ imprescindivel compreender a complexidade do
texto literario, e ter em mente que, como dispositivo de agao, a
capta¢do sensitiva do texto esta ligada ao aprimoramento da
sensibilidade do leitor. A literatura, sendo arte, demanda
competéncias e habilidades ligadas a subjetividade, a criatividade e
a sensibilidade, devendo, por isso, ser tratada com métodos e
objetivos especificos.

A relagao social da obra, que tem se mantida viva, é expressa
pela ideia de que, se o leitor tem em si o gosto por obras classicas,
este incorpora ou personifica a propria sabedoria, ao contrario, pois,
daquele que tem gosto por obras de menor expressao, sem o devido
requinte ou prestigio social. Nessa diregdo, as obras lidas, (ou nio)
e, as apreciagoes expressas sobre elas (tendo lido ou nao), compoem
parte de nossa imagem social. Uma pessoa que queira passar de si
uma imagem de erudicao, falara de livros de James Joyce, mas nao
de obras de Paulo Coelho. (ABREU, 2000).

Sendo assim, para o leitor construir para si uma maturidade
capaz de se identificar e se sustentar pelo proprio gosto e nao
manipulado por uma tendéncia, a escola tem grande participagao
em ensina-lo a ler e a gostar de literatura. Porém, o que se tem visto
na realidade é que quase todos os leitores aprendem sobre o que
devem dizer em relacdo a determinados livros e autores de renome,
independentemente de seu verdadeiro gosto pessoal.

Em geral, leitores jovens sio direcionados a repetir os
significados ja incorporados e consolidados pelo mediador, ou
mesmo, pelo material didatico que se utiliza na instituicio. Na
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maioria dos casos, pelo conceito da escola, compreender um texto
¢ reproduzir uma ideia, na tentativa de se aproximar daquilo que o
professor e/ou livro didatico d4 como certo e nao gerar ou criar
novas possibilidades de significacdo para os textos. Dessa feita, ao
invés de um processo aberto e partilhado, temos pela frente um
mecanismo restritivo, convergente ¢ em total desacordo com a
natureza do ato de ler. (ZILBERMAN, 2015).

Diante de tais questionamentos, pensamos na poesia visual do
movimento concretista, como elemento norteador para uma boa
recepcao do aluno/leitor em se tratando da literatura tio pouco
trabalhada nos anos finais do EF IL

A literatura, ao longo dos tempos, tem se evoluido em suas
formas de se apresentar, por meio de suportes de apresentacao, desde
a oralidade a escrita em versos e publico em midias em formato de
e-book entre outros. O poema visual, por exemplo, tem em sua
constitui¢do, uma dinamica que busca por uma poesia que se trata
do olhar para a pagina, para o seu preenchimento e disposicao grafica,
buscando evidéncias de significacdes simbolicas, como a disposi¢ao
grafica dos versos, formato, espago e movimento.

Em consonancia ao exposto acima, Zilberman (2015, p.09)
afirma que a leitura atualmente tem assumido uma significacao
“tanto literal, sendo nesse caso um problema da escola, quanto
metaférico, envolvendo a sociedade que busca encontrar sua
identidade pesquisando as manifestagcdes da cultura”. Desse modo,
a escola, por sua vez, tem papel importante na formacao o aluno
leitor.

A leitura expande e diversifica as visoes e interpretacdes de
mundo e do préprio viver em sociedade. E, o fato de nao viabilizar
esse contato com as palavras, contribuindo para a uma auséncia de
leitura no ambiente escolar, corrobora diretamente para uma forma
de exclusao de leitor em potencial.

Sob essa 6tica, observa-se que o leitor tem consigo experiéncias
que se somam a leitura, e se constituem em novas ressignificagoes.
E, ¢ ele (leitor) que institui valor a uma obra. Por esses méritos, se
faz necessario, nesse estudo, a presenc¢a de referéncias que
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solidifiquem a constituicdo do leitor como parte principal do
processo literario, principalmente, levando-se em conta que foi a
partir da receptividade dos poemas impressos que os alunos se
tornaram poetas e produziram suas obras.

A Literaria Cibernética e suas significagies na Estética da
Recepcin.

A literatura, em se tratando de concepgao por obra literaria,
historicamente, era vista como ser estatico imutavel, em que o
poeta se consagrava por ser o ‘senhor’ das palavras, no entanto, a
posi¢ao de Jauss ¢ clara e inequivoca: o leitor, ao se debrucar
sobre um texto, nao deve se preocupar com a inten¢ao do autor.
Com essa concepegao, Jauss, trouxe outro olhar para a obra: o olhar
do leitor.

Nessa perspectiva, o tedrico preconizou que a estética da
recepgao tem por pressuposto de que a vida historica da obra literaria
nao pode ser concebida sem a participacao ativa de seu destinatario.
De fato, o ensaista poe em evidéncia o leitor e revela que, se a obra
¢ destinada ao publico, ¢ ele, o leitor, o principal artista desse
processo. Assim sendo, sdo suas impressdes e sensagdes que
definirdo o valor da obra.

Ainda sobre o tema acima, Zilberman (2015, p. 09), afirma
que a leitura atualmente tem assumido uma significacao “tanto literal,
sendo nesse caso, um problema da escola, quanto metaforico,
envolvendo a sociedade que busca encontrar sua identidade
pesquisando as manifestagdes da cultura”. Nesse sentido, ha uma
necessidade do individuo em se articular com a leitura.

A referéncia que a tedrica acima faz a linha da receptividade
da leitura ¢ muito apropriada, levando-se em conta que a autora
ressalta o valor do leitor, no que se refere as interpretagOes feitas
em relagdo a obra. E, ainda, discorre que para que se promova um
encontro da identidade de um determinado povo, é imperativo que
as vozes dos seus sujeitos sejam consideradas. Assim, o jogo
interativo entre obra e leitor, propiciara maiores possibilidades dessa
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identificagido, de reconhecimento do valor cultural e, por sua vez,
da valorizacdo da leitura.

Detfine-se, pois, a estética da recepcao, defendida por Hans
Robert Jauss (1967), na Alemanha, na parte final da década de 1960,
por teoria que tem por foco o receptor- leitor. Esse principio, no
Brasil, defendido, entre outros tedricos, por Zilberman (2015),
compreende que o processo de satisfacio da obra muda de foco:
poe o leitor em evidéncia.

Em suma, a estética da recepgao considera o leitor como parte
integrante do texto e revela a capacidade da obra de se desprender
de seu tempo original e, responder as demandas dos novos leitores.
Jauss (1994) considera a principal conquista de suas teses foi a
reabilitacio do papel do leitor para a concepgao social, historica e
estética da literatura.

E, sob esse olhar para o texto literario, tendo o leitor como
participe indubitavelmente do processo de recepgao, essa proposta
pedagogica que se constréi tem por foco a promogao de medidas
para leitura de poema visual pelo suporte escrito e digital
(ciberpoemas) com fins na explora¢ao de sentido do texto literario
e analise da receptividade do leitor para com esse tipo de literatura.

Nesse sentido, o ensino de literatura, deve partir para uma
pratica de leitura que a partir de poemas em suporte escrito e digital,
se utilizando de mecanismos praticos dos préptios leitores/alunos,
como aparelhos de celulares e outros dispositivos, podem constituir-
se em uma pratica voltada para condi¢oes cotidianas, por se tratarem
de uma geracao midiatica, a maioria dos alunos tem pelo menos o
contato minimo com esses tipos de componentes. Estes os utilizam
diariamente, em construcao vocabular e acoes individuais e
coletivas, ainda restritas a baixa condicao financeira da comunidade
escolar.

Desse modo, é imperativo que o mediador nio se limita em
apenas abordagens dos conteidos do curriculo formal escolar, deve-
se, pois, ser participe dessas mudangas, adaptando as circunstancias
que lhe sdo impostas a partir das necessidades que envolvem a
comunidade escolar. Assim, ¢ imprescindivel a participagao coletiva,
com intuito de mudanca na postura profissional dos educadores e
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favorecimento da leitura tendo por foco o sujeito leitor.

Criagdo e Recepcéo: a hibridizagéo da linguagem e o
processo criativo do ciberpoema

A hipermodernidade, de modo geral, delimita 0 momento em
que a sociedade humana se encontra atualmente em relagdo as
probabilidades de manipulagdao da escrita. Aliando-se a isso, tém
surgido os géneros digitais constituidos da habilidade de leitura e
dominio dos géneros midiaticos, aos quais refletem a realidade
vivenciada pelo sujeito contemporaneo, referindo ao processo de
manifestagao cultural digital, a cibercultura.

Em se tratando da composi¢do literaria e estética da
cibercultura, compreende-se que associado aos minicontos
digitais, hipercontos e outros, nasce o ciberpoema, uma forma
de poesia eletronica que se apropria da variedade de signos, em
especial da palavra escrita, imagem e som, para que, em
consonancia com outros recursos multimidiaticos, formar uma
nova espécie de género, o género digital hibrido. Este por sua
vez, se produz em ambiéncia virtual mediante a uma estrutura
composicional distinta da impressa, o que confere “a poesia um
novo territorio, um novo suporte e um novo plano estético”.
(CAPARELLI, 2000, p. 70).

A expressao hibridismo refere-se ao que é nativo de espécies
distintas, miscigenado de maneira atipica e irregular. Hibridizar por
sua vez, ¢ a agdo participativa e resultante da jun¢io de dois ou
mais conjuntos, géneros ou estilos. E, no processo comunicativo,
ocorre uma hibridiza¢do da linguagem que se consolida pela
justaposicao de dois pontos de vista, ou caracteristicas que se
cruzam dialogicamente.

Em se tratando da hibridiza¢ao da linguagem, o termo ¢ usado
para designar o surgimento de novos géneros que emergiram no
contexto das mais diversas midias e criaram formas comunicativas
proprias, manifestando-se a partir do hibridismo, desafiando as
relacbes entre oralidade e escrita e, por assim dizer, inviabilizando
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de forma eficaz a tradicional visio dicotémica ainda presente em
muitos manuais de ensino de lingua e literatura.

Ao falarmos sobre o processo de hibridiza¢do, em qualquer
aspecto, aqui se referindo a linguagem, as expressoes que
determinam seu surgimento tém a ver com “mistura, troca, fusio,
permuta, mesticagem, mescla” dessa forma, empirica ou
cientificamente, ser hibrido relaciona-se diretamente ao aspecto
da impureza, pois é o resultado da justaposi¢ao de caracteristicas
e elementos de espécies distintas, por meio da mistura de seus
genes puros. Entendemos, assim, que hibridizar é dar origem a
algo novo, que nasce a partir da soma de propriedades alheias que
se configuram em um Novo ser.

Entendemos, portanto, que o ciberpoema se constitui do
processo de hibridizagdo da linguagem, uma composi¢ao de dois
ou mais elementos diversos, (citamos o texto verbal, imagem e som)
que se reinem em harmonia a fim de originar um novo produto, um
poema cibernético, podendo este ter em si caracteristicas reforcadas
ou reduzidas dos dois primeiros, e a partir dessa associagao, criar
sua propria caracterizagao estética.

E notério relatar que o processo hibridizacio da linguagem
verbal e nio verbal (imagem e palavra) sempre esteve presente ao
longo da histéria da sociedade. A saber, o préprio pensamento
humano sempre foi hibrido, uma vez que o cérebro, a fantastica
maquina biolégica do pensamento da humanidade, “processa,
codifica e decodifica simultaneamente uma infinidade de signos
sobrepostos”, no qual repousam os mais variados conteidos que
constituem o inconsciente, além de pensamentos, memorias e
imaginac¢ao. (DIAS & TIBURCIO, 2007, p. 256). De fato ¢ salutar
concordar com Rojo (2012, p. 14), ao se referir que “[...] vivemos,
ja pelo menos desde o inicio do século XX (sendo desde sempre),
em sociedades de hibridos, impuros, fronteirios.”.

No que tange ao processo criativo/ composi¢ao desse novo
género poético, hibrido por natureza, percebe-se que, de certa forma,
ha um abandono proposital ao que se refere a estruturacao do poema
em versos, sejam eles em sua forma fixa ou livre. A palavra, nesse

434



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

sentido, passa a ndo ser mais o signo exclusivo com que o poeta
tece subjetivacdao a sua obra literaria.

O ciberpoema, nesse sentido, por ser constituido de uma
multiplicidade de linguagens como elementos transmissores de
subjetivagdo, seja de forma escrita ou imagética, visual ou nio
visual, passa a ser considerado como género poético hibrido e
impuro, pois percorre e se articula em varios signos e, se constitui
a partir dessa trajetoria.

E elementar o destaque atribuido a constituicio do ciberpoema.
Neste caso, o papel caracteristico da poesia impressa, também ja nao ¢
mais o unico espa¢o de materializa¢ao da linguagem, como um mobile
flutuando na espacialidade virtual da tela, “o ciberpoema ¢ dotado de
movimentos (imagético e Sonoro), uma vez que os signos agora podem
se converter, no amago da tessitura linguistica e metaférica do texto,
no proprio ato que significam”. (CAPARELLIL, 2000, p. 70).

Para o tedrico diminuem-se, pois, os limites estéticos entre
uma fotografia, uma breve filmagem ou mesmo um texto escrito
em prosa ou verso, passando-se a existéncia de um auténtico
apagamento territorial, levando se em conta que o género
(ciberpoema) passa a ser constituido de forma multidimensional,
pois surge a partir de um intenso processo de inter-relagdo
linguistica.

Assim, o ciberpoema sobrevém da era digital, como resultado
da relacao intrinseca do cruzamento dos signos (imagético e
linguistico), apresentando uma concepgao de texto, a partir do
emprego tecnologias avancadas e de uma nova linguagem que o
ciberpoema se apropria para a constitui¢ao de seu corpus.

A partir dos anos 2000, grandes expoentes do poema imagem
em ambiéncia virtual ganharam notoriedade no cenario da literatura
digita. Poetas como Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynki, se
destacaram com poemas interativos e cibernéticos. Esses textos
literarios, conhecidos por ciberpoemas, estimulam a intera¢ao visual
entre autor e leitor.

Os escritores acima citados, a partir do livro “Poesia Visual”,
criaram um site para divulgar seus poemas visuais bem como para
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disponibilizar a leitura de alguns, como no caso do poema “Cha”
disponivel no site: “ciberpoesia.com”.

Os ciberpoemas nao sao simples digitalizacao de uma poesia ja
caracterizada pela sua visualidade, e por isso, nio podem ser
considerados como cépias ou versoes digitais, assim, percebe-se
que ha uma espécie de atragao para além das letras, que s6 se é
possivel por meio de ferramentas digitais que foram incorporados
na literatura a partir da chamada poesia eletronica, uma poesia que
se serve dos recursos digitais para ambientar a palavra no contexto
potencial da sua visualidade, cuja origem remonta aos anos 60.

Capparelli (2012) enfatiza que o ciberpoema ¢ a evolugio da
poesia concretista, pois “o poeta concretista esta preocupado em
produzir um objeto para ser percebido mais do que para ser lido”.
Para o referido autor, a poesia concreta se distingue das demais por
apresentar-se pela possibilidade que vai além da escrita, abarcando
também o movimento, o visual e o sonoro. Essa tendéncia literaria
se distingue, em seus aspectos, recebendo assim, diferentes
denomina¢bes como o poema sonoro, cinético e visual.

Evidentemente, o ciberpoema, como manifesta¢ao da arte, se
apresenta a partir de um novo olhar para a poesia, como seus
aspectos proprios, no que refere ao uso de multimidia. Diego Paiva
(2005, p. 9) aborda que em relagdo aos “aspectos multimidias,
podemos dizer que os ciberpoemas fazem uso de varios artificios
como fotos, imagens, colagens, sons, musicas, animag¢des e até
videos. Em alguns, a quantidade de recursos exige muita aten¢ao”.
Nesse sentido, pé recebe-se uma verdadeira legitimagio da
pluralidade, um novo peculiar de se ver e compreender a literatura.

E importante salientar que esse estudo nio pretende
empreender-se nas discussoes e concepgoes estéticas da literatura
digital, antes, pretende utilizar-se de poemas em ambiéncia virtual
como mais uma ferramenta para o fomento da literatura no ensino
fundamental. Assim, empreendemos uma melhor compreensao das
particularidades dessa literatura.

Nesse sentido, Spalding (2012), relatando sobre a literatura
eletronica, aborda que o suporte digital tem suas especificidades
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que o torna particular. Assim, nao se pode aferir que o simples fato
de se digitalizar algum texto poético, com auxilio de scanner, seja a
produ¢iao de um ciberpoema, pois somente se esta usando um
recurso mididtico como suporte para conduzir o texto impresso.

O poeta Capparelli (2000) especifica alguns dos novos rumos
que a arte literaria tem tomado a partir dessas novas tecnologias e
experimentacdes poéticas. O autor apresenta alguns exemplos dessa
modalidade de poesia que, a partir de uma navegacao exploratéria
por alguns sites, tomada ao acaso e, citada por palavras-chave, podem
se encontradas: “galerias e coletaneas em rede; fabrica de poemas;
poesia sonora; poesia declamada; nova poesia visual e. poesia
cinética” (CAPPARELLI, 2000, pg.73). Essas experiéncias revelam
a interatividade com o leitor, a relagio da imagem, movimentos das
palavras e sonoridade, atributos indispensaveis para o ciber.

Os rumos tomados pela literatura de ambiéncia virtual, citados
pelos sites de pesquisa acima, seguem em um padrio referencial
nao linear, uma vez que as obras nio apresentam as convengoes da
poesia impressa dispostas com comeco, meio e fim e, tornam-se
blocos de palavras/versos que unidos em rede de nexos seguem um
trajeto. Capparelli (2000) refere a nao linearidade do poema digital
como poemas multilineares, pois se apresentam em maultipla
ocupacdo e perspectivas de leituras no ciberpaco. E, esse fato
distingue o ciber dos demais formatos digitais.

Poesia visual concreta: da veiculagéo impressa ao
‘nascimento’ do ciberpoema.

A poesia visual, como movimento concretista, surgiu com for¢a
em meados do século XX, a partir do desenvolvimento do design
grafico. No Brasil, teve por marco a exposi¢ao nacional de arte
concreta de 1956. Entre as principais indicag¢oes, os idealizadores
da exposi¢ao, Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de
Campos propuseram que o poema se transformasse em um objeto
visual, valendo-se do espago grafico como agente estrutural, usando
os espagos brancos, os recursos tipograficos e etc.
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Para Menezes (1998), a poesia concreta s6 se delineia
claramente como uma estética da arte definida e distinta das outras
formas das vanguardas, apds o ano marco de 1955, quando o grupo
paulista entra em contato com o poeta sui¢o-boliviano
EugenGomringer. Dessa aproximacao, houve uma troca de
influéncias: o grupo paulista sugere a criagio do nome poesia
concreta e a ideia de se organizar um movimento internacional desse
novo estilo de poesia.

A poesia concreta tem por caracteristica a supera¢ao do codigo
verbal na arte de se comunicar. Pignatari (2005, p.18), pondera que
se “trata de uma heranca da nossa tradigao livresca, cuja tendéncia
¢ a de s6 encontrar significado nas coisas que possam ser traduzidas
em palavras”. Desse modo, ao se manifestar na poesia a integra¢ao
do som, a visualidade e o sentido das palavras, a poesia concreta
sugere uma nova proposta considerando outras perspectivas para a
forma basicamente visual, procurando estruturar o texto poético
escrito a partir do espago do seu suporte, sendo este a pagina de um
livto ou nio, buscando, assim a supera¢ao do verso como unidade
ritmico-formal.

Essa manifestacido sensorial da literatura marca o projeto da
poesia verbivocovisual, que ¢ muito utilizado na poesia concreta e,
tem um significado especial para os poetas concretistas. Ela
representa a forma de exposi¢do de um poema em que O texto
poético ¢ organizado a partir de critérios relacionados aos aspectos
graficos e fonéticos das palavras. H4, no poema, uma integraciao
entre os aspectos verbal, visual e sonoro, isto é, a dimensido
verbivocovisual da poesia. (PIGNATARI, 2005). Compreendemos
com isso, que a poesia concreta dialoga com a geometria espacial,
contrapondo-se a poesia cuja estrutura tradicional é imposta ao texto
poético.

O poeta concretista se preocupa em produzir um objeto para
ser percebido mais do que para ser lido. Diante disso, “os poemas
visuais sao dispostos para serem vistos como pintura; os poemas
sonoros sio compostos para serem ouvidos como musica”.
(CAPPARELLI 2000, p.71) Desse modo, ha uma uniao de esforcos
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por parte dos autores, para se construir objetos ou composi¢oes de
sons de materiais particulares.

Em tempos atuais, aliados a tecnologia digital tem-se uma nova
manifestagcao desse movimento, associado a programas de softwares,
com textos em dispositivos eletronicos e computadores que
veiculados a internet que, percorrem em fracdes de segundos, todo
o globo terrestre. Sao os textos poéticos de ambiéncia virtual que
exteriorizam suas formas e movimentos, articulando o espago, a
diagramacdo e o sentido.

O debate sobre esse novo posicionamento a respeito da
literatura eletronica tem se intensificado. Alguns teéricos chegaram
até mesmo a nao aceitar a literatura transposta no ambiente digital,
alegando riscos de perda de poeticidade ao se desprender das paginas
escritas. Isaac Ramos (2011, p. 21), relata que apesar da grande
obra de criacio como “o poema-livro, o livro-poema e o livro de
arte [...], a critica literaria adotou uma postura de nega¢ao dos novos
produtos chamados poemas graficos, espacionais, matematicos,
semibticos e visuais”.

Ainda, sob o foco do valor do livro na sociedade, para
Zilberman (2001, p.119), livro e literatura se constituem em duas
faces de uma mesma moeda, estruturadas pela “forca da indole da
escrita e da materialidade do papel” em que uma garante a ascensao
da outra, pois, enquanto nao se inventava a imprensa, a escrita
circulava entre a elite dominante, uma minoria seleta, ou mesmo
pela circulag¢ao oral nas apresentagoes poéticas comuns para a época.
A autora encerra tal reflexdo por dizer que “ndo ¢ por acaso que 0s
escritores temem que, com o fim da era do livro, desaparega a arte
que ¢ capaz de criar”.

Percebe-se que ha uma dependéncia da materialidade do
suporte escrito, como um objeto que transpassa a uma identidade
ancestral e, se sustenta em uma concepg¢ao erronea de que livro e
literatura sdo constituidos da mesma entidade, sendo impossivel
um sobreviver sem o outro. Enquanto na verdade, o livro é apenas
o suporte veicular que transpde a poeticidade ao universo, assim
como o ¢ o veiculo digital.
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Nesse ambito, o ensino de literatura permite ao aluno desvendar
um mundo de ‘sonho e fantasia’. O texto poético com suas nuances
cria e recria um imaginario capaz de romper barreiras do tempo e
do espaco, supera diferencgas étnicas, econdmicas e sociais. Assim,
desenvolver atividades praticas por meio de poemas visuais,
permitindo ao aluno um olhar diferente para a propria poesia,
apresentando-lhe meios de compreensiao e recep¢ao do texto como
elemento transformadort, e nio estatico, contribuira diretamente para
o processo de formagio de leitor reflexivo, capaz de expressar suas
significagoes por meio da oralidade e da escrita.

O texto literario tem suas peculiaridades e, na perspectiva do
género, possibilita inimeros métodos de ensino que podem levar
ao leitor idealizar a literatura a partir de suas experiéncias. E a
ressignificacao pelo modo em que o leitor recebe a materialidade
textual e a incorpora por suas vivencias e aspiragoes. (ZILBERMAN,
2015).

Assim, ao se tratar, especificamente do poema, percebe-se que
este tem em si uma representagao unica. Sua estrutura permite dar
visibilidade as palavras. Cada verso possui sua significancia que se
alia ou nio aos demais, construindo um sentido acessivel a cada
leitor. O poema tem em si, portanto, uma linguagem literaria que
acentua o proprio signo linguistico, estando orientada para a
mensagem como tal e nao apenas para seu significado. Assim, este
vai além da funcido referencial, torna-se fundamentalmente
significativa, uma vez que atribui uma nova acepgao as palavras.

Por esse ponto de vista, observando-se as peculiaridades da
poesia visual, percebemos que esta se apresenta com grandes
possibilidades de agucar nos alunos a motiva¢ao para a leitura, pois
esta, por se tratar de observagao para além do papel, os espacos em
branco, a disposi¢do grafica e, mesmos os movimentos que sio
expressos siao de extrema importancia e podem despertar o leitor
para o tipo de leitura que ansiamos.

Desse modo, ha que se compreender que ao texto literario se
postulam novos aspectos que o transformam em um elemento visual
em que valer-se da disposi¢ao grafica como uma espécie de agente
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estrutural, usando os espagos brancos, os recursos tipograficos, etc.
desta feita, a literatura em ambiéncia virtual ndo ostenta disputar
espago com o livro impresso, antes, se apresenta como um veiculo
a mais de transmissao literaria disponivel ao ser humano.

Tecnologias na Educacéo Basica: frustagdes e superagies na
criagdo de ciberpoema.

Era “digital”’? Cada vez é mais comum a pessoas se
comunicarem por meio de aplicativos e soffwares que minimizam a
distancia entre os seres, rompem a barreira do tempo e do espago e
promovem a interacao imediata entre a sociedade.

Repensando sobre a arte de se comunicar, as vezes, nos pegamos
relembramos os tempos da carta, do telégrafo e, imaginem, até do e-
mail, que para alguns grupos sociais como os adolescentes, tem se
tornado retrogado. Para Prensky (2001), ha dois tipos de sociedade
vivendo e buscando interagir entre si, os nativos digitais e imigrantes
digitais. O autor traz uma reflexdo sobre os nossos alunos:

Como deverfamos chamar estes “novos” alunos de hoje? [...] A denominagio
mais utilizada que eu encontrei para eles ¢ Nativos Digitais. Nossos estudantes
de hoje sdo todos “falantes nativos” da linguagem digital dos computadores,
video games e internet. Entio o que faz o resto de nés? Aqueles que nao
nasceram no mundo digital, mas em alguma época de nossas vidas, ficou
fascinado e adotou muitos ou a maioria dos aspectos da nova tecnologia sio,
e sempre serdo comparados a eles, sendo chamados de Imigrantes Digitais.
(PRENSKY, 2001/SP- GRIFO DO AUTOR).

Ha, nessa vertente, um dualismo que interfere diretamente na
educagdo em que os ditos nativos tém uma maneira propria de
compreender o mundo, estando interligados a varios aspectos ao
mesmo tempo e os imigrantes digitais que, por sua vez, apresentam
certa medida de resisténcia quanto as novidades tecnolégicas e,
portanto, sio socialmente conservadores quanto a utilizacao de
aplicativos complementares de interagio comunicativa. Nao
podemos pensar em uma dicotomia sem solugao.
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Como imigrantes da tecnologia digital, a equipe docente deve
se esforcar para que essa geracao de jovens nativos aproveite de
modo eficaz a tecnologia disponivel, sabendo usa-las para sua
interag¢do social e formacao académica. A partir das pesquisas
realizadas em sala de aula, ao longo de nossa trajetéria escolar,
apesar termos dar a

>

percebemos que os ditos “nativos digitais”
nitida impressio que possuem facil acesso as novas tecnologias,
por nio temerem o ‘novo’, vao a busca de descobertas em relagao a
esses meios de comunicagao, porém quando se trata da utiliza¢ao
desta como ferramenta pedagogica de aprendizagem, pouco ou nada
sabem sobre o manuseio.

De fato, temos nos apercebido, ja ha algum tempo, a dificuldade
dos alunos em manusear com éxito essas ferramentas para utiliza¢ao
em meio académico, como a utilizagao de soffwares para composicao
de video e s/ides para o uso em seminarios estudantis. Nesses casos,
passamos de simples imigrantes para instrutores desses nativos, e
desse modo, os alunos passam a perceber que precisam de orientacao
para a utilizagao desses recursos para fins académicos.

Como pensar, entdo, uma educa¢ao que ande ao encontro da
rapidez e efemeridade com as quais as tecnologias digitais sdo tratadas?
Em resposta, Lajolo e Zilberman (2009), na obra “Das tabuas da lei a
tela do computador”, fazem uma analise de como esse processo
evolutivo se constituiu, lembrando a histéria descrita nos livros sagrados
sobre os mandamentos da lei mosaica que se evidenciava pela escrita
de dez mandamentos escritas por Deus, em duas tabuas ou ‘pedras da

el

lei’, até a forma mais atualizada de comunica¢io que na
contemporaneidade se aplica aos computadores e, por analogia temporal
aos desdobramentos que esse avanco tecnologico trouxe como 0s
dispositivos moveis e portateis (celulares, smartfones, tablets, etc.).
O sistema educacional, no Brasil, tenta disponibilizar o acesso
a essas tecnologias. Nao ¢é raro de se ver projetos de instalagiao de
laboratérios, ou mesmo a intervencao com aparelhos eletronicos
com tabletes em escolas. No entanto, vivemos em um pafs
continental, que em muitos casos ndo se tem acesso a Internet de

qualidade nem mesmo profissionais aptos com o trabalho com as
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novas tecnologias de comunicacido, ditas multdigitais, e é esta a
realidade da maioria dos alunos da rede estadual de ensino.

Nesse processo notamos que havia uma disparidade entre o
ponto de vista dos alunos no que se referia ao contato diario com as
ferramentas digitais, tendo por referéncia o uso de internet ilimitada
em casa. Enquanto uma minoria se manifestou ter o acesso ilimitado,
a maioria, por sua vez, afirmou que o acesso de internet se da a
partir do uso de dados moveis (espécie de internet paga em
dispositivos modveis), o que limita a utilizagdo de internet para
leituras de livros digitais e de videos. Nesse aspecto, os alunos, em
sua maioria, disseram usar seus dados méveis para a comunicagao
em redes sociais como Whatsapp, Facebook, Hangouts, entre outras
formas de comunicacio.

Diante da realidade em que a educacdo brasileira caminha
em relagdo ao preparo profissional e a adequagio efetiva de
laboratérios para o uso dessas midias digitais, nos deparamos com
a seguinte indaga¢ao: como se trabalhar o ciberpoema com alunos,
uma vez que esse veiculo literario, notadamente precisa da
utilizacdao efetiva de equipamentos digitais, uso de internet e
softwares que niao estavam completamente disponiveis na
aplicacao da interven¢ao?

A poeta, professora de designer e ilustradora, Ana Claudia
Gruszynki (2014) em palestra sobre a importancia da utilizagao
de equipamentos digitais revelou que mesmo trabalhando em uma
universidade publica, ainda sofre dificuldades por nao ter a sua
disposi¢ao os equipamentos necessarios para o desenvolvimento
de atividades artisticas por meio de midias, mas, relata que o
desafio maior é o professor da educagao basica pela falta de
infraestrutura. Diante dessa realidade, pautamos em uma proposta
de trabalho de recriagdo de poemas visuais impressos em formato
de ciberpoemas, para posterior hospedagem em site institucional
com utilizagao de ferramentas disponiveis como celulares de alunos
e softwares off-line.

Em nossa trajetoria, como leitor de literatura, tanto académica
quanto profissional, sempre nos deliciamos das composi¢des dos
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mais variados tipos de poemas. Nos tempos atuais, algo tem nos
despertado para um novo sentido da poesia. Come¢amos a entender
e a apreciar a relagdo entre tecnologias digitais e a palavra impressa.
Desse modo, conhecemos o ciberpoema, uma modalidade de poema
que se veicula em ambiéncia virtual, e tem em si uma configuracao
peculiar que alia som, imagem e interagao com o leitor.

Dos trabalhos de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynki,
em seu size “ciberpoesia.com”; vimos e revimos a interatividade de
seus produtos literarios com uma roupagem interativa e coletiva,
pois o leitor se apresenta, em determinados momentos, como
participante da escrita dos poetas. Talvez, permitindo a realizacao
de sonhos de inimeros leitores que, em suas quimeras, ousaram
imaginar-se ao lado de seus escritores preferidos.

Trabalhar o poema com o suporte digital foi o desafiador.
Produzir ciberpoemas com a participagao de alunos do ensino
publico, a partir de tecnologias disponiveis, foi o ato de superacao
que encontramos para os problemas corriqueiros, como falta de
internet e dispositivos para programagcao de interatividade eletronica.
Assim, a fim de conquistarmos nossos objetivos, partimos para a
utilizacdo do uso de soffwares como o Movie Maker e o PowerPoint,
que nos permitiram trabalhar a partir de um banco de imagens e da
realizacdo em programacao off-/ine.

Desta forma conduzida, o processo de leitura pode viabilizar
a producio literaria de 33 ciberpoemas ( feitos pelos priprios alunos),
a partir da leitura e analise de poemas visuais, recriacao de poemas
inéditos, mobilizando os suportes escrito e mididtico para a
constru¢ao de novos ciberpoemas, como releituras dos poemas
visuais trabalhados em sala, que ja estdo disponibilizados em
veiculacdo de site, no endereco <http://www.ciberpoema.org>.

Consideracdes Finais
Trabalhar com uma manifestacao literaria, voltada ao ambiente
virtual, permitindo que alunos jovens, que pouco se dispunham

para a leitura de literatura, pudessem se envolver nesse processo e,
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ainda, permitir-lhes condi¢oes de produzirem seus proprios
ciberpoemas, sem duvida alguma, foi a maior conquista dessa
atividade interventiva.

Criou-se, portanto, um legado para os jovens e, para nods
professores, que estivemos diretamente envolvidos nas atividades,
permitiu a constatacao do ideal proposto tendo em vista a
percepcao e aprofundamento do sujeito leitor para com as
atividades propostas o que motivou ainda mais a continuidade da
utilizagao dessa modalidade e forma de producgao literaria de
recepgao e criagio do proprio sujeito leitor.

De fato, ao conhecermos os mecanismos constituintes da
era digital, percebemos que o seu uso, em ambiente escolar,
estava limitado, restrito a falta de uma internet de qualidade e,
isso nos motivou a aliar a pratica dos alunos com outras
ferramentas de uso off-/ine. Assim, sem a necessidade estrita de
uso de internet, poderfamos ter bons frutos e desmitificar o
estigma de que nao se poderia trabalhar na perspectiva digital
no ensino publico.

As reflexdes que se apresentaram demonstraram as agoes
realizadas com o ensino de literatura e favoreceram uma analise
descritiva da proposta de se incentivar a leitura por meio de poesia
concreta e a produ¢ao de ciberpoemas para ambiéncia virtual.
Associar a poesia visual impressa a digital permitiu aos alunos
compreender que nao vivemos em mundos separados, o mundo
dos livros impressos e o digital.

Enfim, quando se propdem atividades como essas, em que o
ensino literario alce voos para além das paginas do livro, aliando-
se as tecnologias digitais, mesmo sob os desafios que se podem
enfrentar pela maioria da sociedade brasileira, adaptando, portanto,
0s poemas impressos visuais ao uso de ferramentas digitais para
veiculacao em dispositivos de rapido acesso, tendo por via a
percepg¢ao reativa e perceptiva do sujeito leitor, o resultado se
manifesta positivamente na constituicao do processo de formacao
de leitor, e no caso especifico, ainda permitiu que estes, o leitores
pudessem reconstruir poemas visuais com uso de tecnologias e
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agregar a este uma linguagem carregada de efeito de sentidos
levando-se em consideragdo toda carga semantica trabalhada em
sala de aula.
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O presente estudo ¢ pautado na aplicaciao do projeto intitulado:
“Quarto de despejo: Tematicas atemporais para a sala de aula”, realizado
a partir da leitura da obra Quarto de despejo: diario de uma favelada, de
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Autora do livro ‘Nuances’ (2020) e ‘Mae e Filha’ (2020) com sua filha Maria Fernanda Ferreira.
Pesquisa as obras da escritora Carolina Maria de Jesus, organizou recentemente, em homenagem
a Carolina, uma obra com dezenove alunos: ‘Didtio de uma turma nota 10 @alunosesctitores’
(2021). http://lattes.cnpq.br/8809582981518075
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Carolina Maria de Jesus, cujos recortes tematicos foram explorados
durante a leitura e associados ao dia a dia de cada aluno participante.
Fazemos aqui uma apresentagao das tematicas apresentadas e também
mostramos um paralelo em que a autora diz a respeito de cada tema.
Analisamos os trabalhos realizados pelos alunos que chamamos
@alunosescritores. Sobre as tematicas expressas na escrita de Carolina,
Fernandes (2018, p. 350), enfatiza que,

Suas natrativas sao nascidas de cada instante fugaz, cuja intensidade gera capturas
discursivas, tematicas e alusivas que consomem, mas seguem atingindo devires
insuspeitos dessa escritura. A vida escrita se expande para se agarrar aquilo que
tem, a0 mesmo tempo em que os fios criativos nio se articulam em fluxo
constante, de um modo que nio dao conta de organizar os territérios de sua
escrita, sendo nesse sentido rizomatico seu processo criativo.

A obra Quarto despejo: Didrio de uma favelada, de Carolina Maria de
Jesus, ¢ um retrato de temas que nunca deixaram e ser atuais, por isso
trazemos um recorte de algumas que se sobressaltam durante a leitura
e citamos partes da obra, pois ¢ a partir de construgoes atemporais que
se realizou o trabalho do diario de leitura por meio de imagens e legendas.

Entre os temas trabalhados apresentamos aqui alguns trechos
da obra que serviram como suporte para as tematicas como o racismo,
preconceito, desigualdade social, fome, miséria, denincia social,
relacionamentos, as cores e a natureza, os sentimentos demonstrados,
leitura e escrita, pobreza, custo de vida e religiosidade.

O racismo, preconceito, religiosidade e comparagoes com a natureza
sdo visfveis durante a leitura de uma obra que trata da realidade, para
reafirmar Jesus (2014, p. 122), registra uma conversa no supermercado:

Nos gastos quase que vocés empataram.

Eu disse:

—Ela é branca. Tem direito de gastar mais.

Ela disse-me:

— A cor nao influi.

Entdo comegamos a falar sobre preconceito. Ela disse-me que nos Estados
Unidos eles nao querem negros na escola.

Fico pensando: os norte-americanos sio considerados os mais civilsados do
mundo e ainda ndo convenceram que preterir o preto é 0 mesmo que preterir
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o sol. O homem nio pode lutar com os produtos da natureza. Deus criou

todas as ragas na mesma época. Se ctiasse negros depois dos brancos, af 0s
brancos podia revoltar-se (Grifos do autor).

Conforme se pode observar durante a conversa, Carolina deixa
claro que nao compreende a preferéncia social pelo ndo negro, diante
da criacdo de todas as ragas, ao mesmo tempo, por Deus. Ela
descreve abaixo, situagdes em que ¢é possivel notar a subordinagao
referente a sua cor e profissio,

Ela disse:

— A tnica coisa que vocé sabe fazer é catar papel.

Eu disse:

— Cato papel. Estou provando como vivo! (JESUS, 2014, p. 20).

— Antigamente eram os pretos que ctiava os brancos. Hoje sdo os brancos que
criam os pretos.

A senhora disse que cria a menina desde 9 meses. E que a negrinha dorme
com ela e que lhe chama de mae (JESUS, 2014, p. 24).

Exemplo de produgio dos alunos a partir das tematicas racismo
e preconceito:

alunasescrivores
Sino, Beazd
Hiolhememinao podel
I tarcom os p rodutosida AlnGTESEAGITE Carolis passavs por

== % PrRCORCEEDg 1300 OU POF conts de
s, i!tl..l reza. Deusicr 1ou sup clasye socal mas ela Hinha Mt

todas as racas na orgulho de quem ela era. Porém
- W stuaiments. zinda tim pessoas gus
PtLAM ot precancednn Bryeroy .
eAlso we vock sofio ou jd sofe
Caroclina Mariaide preconceites. denuncis, Como

mesma epoca.

Carcling se 3me ¢ 58 orgulhe do jeto
que voos & e respeite tambem as
outras pezsoas do jeto que elas sBo-

Jesus

#carolinemarn achepess

#iteratura

#inros
#alungsascrtoresdiariodeumaturmanc
tall)

®*QvY A

@ Curtico porescritasdajaci ¢
outras 34 poscoas

Creditaldo/desenho:Falinellimal

Fonte: Imagem 01-Print da pagina @alunosescritores; arquivo da professora-pesquisadora.
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Carolina nio se conforma com a diferenciacao entre brancos e
negros, bem como com a forma de tratamento diferenciada devido a
fatores sociais e economicos. Ela mostra em sua obra, como se pode
observar acima no trabalho dos @alunosescritores, a inconformidade e
a luta constante pela mudanca. Aprendemos com ela a nao desistir, a
persistir e acima de tudo a lutar, ¢ uma luta com o que se tem a
disposi¢ao, cadernos que cata no lixo, livros e a palavra de onde advém
todo o poder e for¢a para o desprendimento e humanizagao presentes
nesse livro e em toda sua vasta obra literaria. E perceptivel por meio
do retrato fotografico e comentarios dos educandos, a visao atemporal
despertada por tematicas ainda muito presentes na sociedade
contemporanea. A escrita deles revela que Carolina continua. Sua
escrita desperta, incentiva, destroga o racismo e pisa no preconceito
para surgir, ressurgir uma nova é¢poca com novos valores e visoes.

Além do preconceito racial, é evidente a religiosidade de
Carolina. A este respeito, Jesus (2014, p. 12) reforca que, “Eu estava
indisposta, resolvi benzer-me. Abri a boca duas vezes, certifiquei-
me que estava com mau olhado”. A autora demonstra na escrita de
seu diario ter suas crengas e, apesar do sofrimento vivenciado,
ampara-se na natureza, criagao divina para buscar conforto diante
das situacoes dificeis do seu dia a dia sofrido, na favela do Canindé.
E notavel a observacio dos alunos durante a execucio do projeto
nas imagens que se seguem (Imagem 02).

Carolina demonstra sua fé, em muitos momentos de sua escrita,
evoca Deus e acredita na realizaciao dos seus sonhos. Ela vé Deus no
sol, na agua, na fome, na pobreza, na miséria, no olhar de seus filhos
e demonstra ter a grandeza do mundo bem ali, no seu interior que
transforma o que ¢ pequeno na grandiosidade de seus sentimentos.

E evidente a religiosidade de Carolina. Nesse sentido, Jesus
(2014, p. 12) salienta que,

Eu dormi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu
vestido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E
pegava as estrelas na mao para contempla-las. Conversar com as estrelas. Elas
organizaram um espetaculo para homenagear-me. Dangavam ao meu redor e
formavam um risco luminoso.
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Imagem 02 - Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Carolina nunca perde a fé, a esperanca e o amor. Sio atitudes que
a impulsionam a luta e a fortalecem em cada momento de dor. Acima
de tudo, ela tem sonhos e busca realiza-los, mesmo tudo parecendo
estar contra, ensina uma licdo grandiosa, ndo existe vitoria sem
perseveranca. O didlogo com a natureza, a luz que emana do universo
para ela, as cores e, acima de tudo, a vontade de viver e superar.

A escritora faz reflexdes sobre o cenario em que vive, questiona-
se “Porque ¢ que o homem branco ¢é tio perverso assim? Ele tem
dinheiro [...] fica brincando com o povo igual gato com rato” (JESUS,
2014, p. 148). O povo a que se refere sio os que vivem as margens
da sociedade, nas favelas e que nio tém o que comer.

A fome ¢ retratada com frequéncia nos escritos de Carolina,
“e assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura
atual — a fome” (JESUS, 2014, p. 32). Uma referéncia a libertagao
dos escravizados, que ainda na atualidade siao aprisionados pelas
correntes do preconceito, da falta de oportunidades e da fome.
No dia 16 de maio, ela refor¢ca dizendo: “eu amanheci nervosa.
Porque eu queria ficar em casa, mas eu nao tinha nada para comer”
(JESUS, 2014, p. 33).
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A fome é um retrato constante na obra Quarto de despejo, uma
realidade triste ¢ que nos move e nos comove rumo a mudanca de
comportamento, frente a uma tematica infelizmente atemporal.
Mesmo langado em 1960, Quarto de despejo trata da realidade presente
na atualidade, nas favelas, nos pretos, pobres e esquecidos.

A fome se personifica em revolta, transformagao social e desejo
de fazer algo para modificar uma sociedade, que observa, e, calada
nada faz para alimentar, prover trabalho, sustento, vida aos
semelhantes. Ler Carolina é verbo imperativo, é ordem que urge,
ultrapassa séculos, geragoes e infelizmente permeia o povo que ainda
esta em siléncio profundo, uma vez que a tontura da fome o impede
de lutar. Fernandez (2018, p. 163) reitera que:

Carolina de Jesus, uma mulher negra e favelada, expele as pustulas em seu
devir criativo ao transmutar em forma e conteudo as pustulas do tornar-se
fome amarela para muito além, mas nio menos importante, das criticas a
sociedade mobilizada por sua escrita. A escritora segue criando algo para dizer
o nio dito (até entdo) a partir daquilo que ¢ interdito; sua escrita poética ¢ um
agente invasor que, antes inativo, passa a tomar corpo e vai requerendo vida, e
exige uma face para si.

Carolina apresenta uma fome que tem cor, a amarela. Explica
que s6 apo6s comer, a normalidade volta aos seus olhos, entdo,
volta a enxergar a natureza com cores tao belas como antes. O
presente trabalho nos desperta e nos lembra da importancia de
uma autora que mostra uma linha do tempo dolorosa, urgente,
repleta de gente que precisa se alimentar. Acerca dessa tematica,
apresentamos aqui alguns registros fotograficos feitos pelos alunos
escritores (Imagem 03)

O que mais nos prende a atencdao é perceber uma escrita
que esta muito além da fome fisica, visto que mostra uma
necessidade de alimentacio de conhecimentos de amor ao
proximo como no incidente em que ela descreve a mulher que a
presenteia com um pacote de ratos mortos e também da empresa
que esmaga Os tomates para ninguém catar para se alimentar.
Sao varios os momentos que isso acontece, inclusive, ha relato
de pessoas que morrem ao ingerirem alimentos contaminados,
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Imagem 03 - Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

uma contaminagao que se deve principalmente, a maldade, ao
individualismo, a fome de justi¢a, amarela, que nos deixa tontos
diante do caos.

A fome ¢ uma consequéncia de outro fator também muito
retratado na obra, o custo de vida que ¢ inacessivel e incoerente
com a renda dos trabalhadores, é uma tematica ainda muito
presente na atualidade, ja que, diante do que se ganha, grande
parte da populagdo niao consegue adquirir bens basicos para viver
dignamente, devido aos precos que incessantemente crescem.
Carolina de Jesus mostra de forma clara em seu diario, as
dificuldades enfrentadas para prover o sustento da familia. A
autora ¢ critica em relacdo aos precos, pois mesmo trabalhando
muito, enfrenta muitas dificuldades. Conforme podemos observar
nas postagens dos participantes da pesquisa, @alunosescritores
(Imagem 04).

Pensar o custo de vida na obra Quarto de despejo, ¢ lembrar que
ele reflete também as injustigas de viver sem ter o direito de viver
livremente, principalmente nao ter condi¢ées basicas de vida, é um
dialogo que mostra a falta do olhar para o outro. Constatamos essa
afirmacao nos seguintes trechos do diario,
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Imagem 04 -Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de
sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos impede a realizagdo
dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei
um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calgar. Eu nio tinha um
tostdo para comprar pao. Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o Arnaldo. Ele
ficou com os litros e deu-me pao. Fui receber o dinheiro do papel. Recebi em
65 cruzeiros. Comprei 20 de carne. 1 quilo de toucinho e 1 quilo de agucar e seis
cruzeiros de queijo. E o dinheiro acabou-se. (JESUS, 2014, p. 11).

O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome
também ¢ professora. Quem passa fome aprende a pensar no proximo, e nas
criangas (JESUS, 2014, p. 29).

Acompanhando a fome e o custo de vida, é muito forte o
cenario da pobreza e miséria durante a narrativa, ¢ um misto de
desespero em continuamente prover o sustento dos seus filhos e a
sensacao dolorosa de nao alcangar o almejado, conforme observa-
se nos excertos abaixo,

Os meninos come muito pao. Eles gostam de pao mole. Mas quando nio
tem eles comem pao duro.

Duro é o pdo que nés comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é a vida
do favelado.
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Oh! Sao Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sio os
arranha-céus. Que veste viludo e seda e calga meias de algodao que é a favela
(JESUS, 2014, p. 41).

Amanheceu chovendo. Tenho s6 treis cruzeiros porque emprestei 5 para Leila
ir buscar a filha no hospital. Estou desorientada, sem saber o que iniciar.
Quero escrever, quero trabalhar, quero lavar roupa. Estou com frio. E ndo
tenho sapato para calgar. Os sapatos dos meninos estio furados (JESUS,
2014, p. 45).

A parte que retrata o aniversario da filha da autora ¢ uma das
mais comoventes do diario. A pobreza e a miséria sao descritas
como a mesquinhez, falta de conhecimento, educagio, aten¢ao e
amor. Carolina se comove diante de uma riqueza maior, seus sonhos,
sua f¢é, as cores de um mundo que lhe permite olhar adiante e seguir.
A respeito dessas tematicas, os alunos escritores fizeram diversos
registros, entre eles,

. alunosescritores Nao

"Fiquei pensando nal
Vera, que ia bradarn el
chorar, porque ela
quando nao tem ol gue
calcar fica -
lamentando que nae @ 088
gosta de ser pobre! : '
Penso: se a miséria
revolta até as ®Qv
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Carolina Maria de Jesus
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irma nota 10 (@mariana lima437)

Imagem 05 - Prints da péagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Quarto de despejo atrai leitores, atrai sonhos a serem
reconstruidos, refeitos, como os de Carolina. A pobreza é pequena,
diante da grandeza da escrita de Carolina. Quarto de despejo nao ¢é
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retrato de pobreza, além de qualquer necessidade, existe forga,
determinagao e principalmente esperanca.

Carolina faz uma reflexdo que ainda se encaixa nos moldes da
sociedade contemporanea. A autora trabalha e mesmo assim, nao
consegue manter o sustento de sua familia. Surge, entao, uma mulher
com trés filhos de diferentes relacionamentos, apenas dois anos de
escola, catadora de papel, negra e favelada, que rompe com todos
os estereotipos sob a sua condi¢do e torna-se escritora. Para isso,
ela usa os mesmos papéis que cata do lixo para sobreviver e retrata
neles seu gosto pela leitura e escrita, conforme observa-se no trecho
e nos registros fotograficos dos @alunosescritores.

(...) Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei dominar meus impulsos.
Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei formar o meu caratet.
A unica coisa que nio existe na favela é solidariedade (JESUS, 2014, p. 16).
Quis saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu diario.

— Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé. Todos tem um ideal.
O meu ¢é gostar de ler (JESUS, 2014, p. 26).

E importante ressaltar que Carolina nio é escritora somente
do diario ou um livro s6. FE uma escritora multipla que nos deixou
um legado inspirador, poemas, romances, cronicas, pegas teatrais,
musicas e provérbios. A autora é a protagonista de sua historia,
vivéncias, escritas e superacoes que estdo além da margem social,
pois ela cria, inaugura uma nova busca por seus sonhos, é uma escrita
repleta de imagens e atemporalidade (Imagem 00).

Seus conhecimentos foram construidos de outra maneira, por
meio dos livros e cadernos que encontrava no lixo, ja que nao tinha
dinheiro para compra-los, e, no lugar onde estava com todas as
dificuldades encontradas, ela lutou, leu, escreveu, publicou,
espalhando seus manuscritos pelo mundo e hoje a cada dia uma
nova surpresa. Em breve sera publicada mais uma obra que reine
manuscritos inéditos de Carolina. A decolonialidade em Carolina
consiste nessa busca da transcendéncia histérica, uma vez que
mesmo langado em 1960 Quarto de despejo traz tematicas atuais de
subversao do poder colonial.

458



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dall'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

w

soa f vida o igual _um livro. §6 depois
.Ei: i}’_v. lido ¢ que 5abernos oque emcerra.

MOS_Quande _estames mo. Sim da vida e
que _SaberroS  como A Teesa vida  decowrew . A

minha, abe aquiy tem sido prefa . Preta o 3
aninha. fele. frelo e iuga'r onde _eu mara.”
= Carolina maria de desys

marlana_limad37 @

M madu alvesddo @O
: Curtide por escritasdajach @
outras 38 pessoas

Imagem 06- Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Outro tema explorado sao as desigualdades sociais, ¢ isso
ja se evidencia no nome da obra, Quarto de despejo, visto que existe
uma relagao metaforica entre o titulo e uma despensa, quartinho da
bagunca, encontrado na maioria das casas, Jesus (2014, p. 37) explica
da seguinte forma,

Quando estou na cidade tenho a impressdo que estou na sala de visita com
seus lustres de cristal, seus tapetes de viludo, almofadas de sitim. E quando
estou na favela tenho a impressio que sou um objeto fora de uso, digno de
estar num quarto de despejo.

Em seguida, a autora faz uma descricio em uma de suas
anotacoes “eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, ¢ a sala de
visita. A prefeitura ¢ a sala de jantar e a cidade é o jardim. E a
favela é o quintal onde jogam os lixos” (2014, p. 32). E notavel a
diferenca, ja que a narradora compara o lugar onde vive ao quintal
e as pessoas que ali moram a lixos da sociedade. Carolina se refere
varias vezes a favela como o quarto de despejo, “estou no quarto
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de despejo, e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se ou joga-
se no lixo” (JESUS, 2014, p. 37).

E uma desigualdade visfvel, na qual Carolina se inclui e deixa
claro que gostaria que fosse diferente, conforme constata-se no
trecho,

O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto prego, residir
numa casa confortavel, mas nao é possivel. Eu nao estou descontente com a
profissao que exerco. Ja habituei-me andar suja. Ja faz oito anos que cato
papel. O desgosto que tenho ¢é residir em favela (JESUS, 2014, p. 22).

Para ilustrar o que diz Carolina Maria de Jesus, mostramos aqui
producdes dos alunos a partir da tematica.
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Imagem 07 - Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Observa-se aqui, outra tematica muito presente em sua obra,
a denuncia social por meio da literatura. No dia 01 de julho de
1955, ela faz o seguinte registro:

Eu percebo que se este Diario for publicado vai maguar muita gente. Tem
pessoas que quando me vé passar saem da janela ou fecham as portas. Estes
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gestos ndo me ofendem. Eu até gosto porque nao preciso parar para
conversar. — Os meus filhos estio defendendo-me. Vocés sao incultas, nio
pode compreender. Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar
tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o
livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos

(JESUS, 2014, p. 20-78).

Evidencia-se no trecho o fendmeno da metalinguagem presente
no livro de Carolina, escrito também, com o propoésito de denunciar
e buscar por meio da palavra melhorar, trazer mais dignidade e menos
desigualdade social no futuro. Ela anuncia para todos que serdo
denunciados em seu diario e escreve no e para o livro. A comunidade
se sente retraida e com medo, pois sabe que poderao se tornar
publicas as desavengas ocorridas na comunidade.

Apesar da vida turbulenta, ela demonstra momentos de tristeza,
desanimo, mas também de muita alegria. O diario é permeado
também por sonhos e sentimentos. Em um dos registros ela diz:
“[...] eu cato papel, mas nao gosto. Entio eu penso: Faz de conta
que eu estou sonhando” (JESUS, 2014, p. 29).

PRI e
L Farece qlea.vimiasninds ol B
\0 -3 4 a 4 -
. f"ﬂiﬁ' i areatan. .
R . . ’ . -_ % ’ . alunosescritores Caroling Laballiava
& e Calo & h{z_ p, e : mulo para ter & ela
b ; x . ' ) - ' oo " 08 com ¢ ctpeito ¢
‘MQ»'H'[J; ({6 E’dtuia e & , namariade)atut

mariana_limad37 @O OO

QY

Sl D i s lasdajacl ¢

vulras 33 pessoay

Imagem 08- Prints da pégina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.
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Em meio as angustias de viver em um quarto de despejo,
Carolina nos convida a sonhar! Transparecem nas linhas do diario
seus sentimentos, tristezas, alegrias, superagao.

E essa forma de sentir o mundo e tudo que esti ao seu redor,
que permite a autora prosseguit, ja que sabe que pode estar no amago
dos seus propositos e viver um dia a emogao dos sentimentos e
sonhos enfim realizados na concretude da esperanca e claro, da luta
incansavel.

Apresentamos aqui a parte que impulsiona essa obra e a torna
unica, os ideais de vida de uma autora que vive na atemporalidade,
que nos mostra no quarto de despejo onde mora uma joia rara,
Carolina Maria de Jesus. Os ideais de vida e transformag¢oes contidos
nos escritos dessa escritora devem permanecer e ter continuidade
nas agoes de jovens sedentos por mudanga.
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Imagem 09- Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.

Apesar de nao gostar do que fazia para sobreviver, a autora
demonstra otimismo e uma vida permeada por sentimentos e sonhos.
Na sequéncia, em varios trechos do diario, ela faz declara¢oes que
denotam essas sensacoes de esperanca e alegria,
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As vezes eu ligo o radio e danco com as criangas, simulando uma luta de boxe.
Hoje comprei marmelada para eles. Assim que dei um pedago a cada um
percebi que eles me dirigiam um olhar terno. E o meu Jodo José disse:

— Que mamie boal (JESUS, 2014, p. 20).

Além dos sentimentos de alegria e até tristeza, Carolina admira
as cores e a natureza, chegando a dar cor a fome, a amarela.
Contempla a natureza e descreve os tons ao longo de seus registros,
conforme observa-se abaixo:

Resolvi tomat uma media® e comprar um pio. Que efeito surpreendente faz
a comida no nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as
aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos

(JESUS, 2014, p. 44).

Quarto de despejo é colorido, tem a cor da alegria, da fome, da angustia
de viver, ela é a “Cinderela negra” ja citada e conhecida por muitos
pesquisadores, que assim como esse grupo passeiam pelos tons pretos
de uma pele que urge por cleméncia, hidrata¢ao, bons tratos. Encontramo-
nos diante das releituras imagéticas feitas por (@alunosesctitores,
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Imagem 10- Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.
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Carolina colore tudo a sua volta, inclusive a fome que é amarela,
mas logo apos ser saciada, volta a colorir tudo ao seu redor. Sem
cor nao seria possivel imaginar, sem as nuances do sofrimento, da
dor e da esperan¢a nunca adentrarfamos ao quarto de despejo e
terfamos a honra de conhecer, nio uma favelada, mas uma rainha,
uma mulher forte, guerreira, determinada.

Acerca desta ligacdo com a natureza, Jesus (2014, p. 12)
escreve: “A noite esta tépida. O céu ja esta salpicado de estrelas.
Eu que sou exdtica gostaria de recortar um pedaco do céu para
fazer um vestido”. Pode-se constatar por meio da leitura, o
envolvimento da narradora do diario com a natureza e com a
importancia da agua em seu dia a dia, bem como seu encantamento
diante do universo e comparagées com a vida, segundo percebemos
em varias passagens de seu diario,

Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O sol esta tépido.
Deixei o leito as 6,30. Fui buscar agua (JESUS, 2014, p. 14).

Quando cheguei em casa era 24 horas. Esquentei a comida, dei para a Vera
Eunice, jantei e deite-me. Quando despertei, os raios solares penetrava pelas
frestas do barracao (JESUS, 2014, p. 15).

Deixei oleito as 4 horas para escrever. Abria porta e contemplei o céu estrelado.
Quando o astro-rei comegou a despontar eu fui buscar agua (JESUS, 2014, p.
21).

Eu sou muito alegre. Todas manhas eu canto. Sou como as aves, que cantam
apenas ao amanhecer. De manha estou sempre alegre. A primeira coisa que
faco é abri a janela e contemplar o espago (JESUS, 2014, p. 25).

O colorido ¢ surpreendente na vida cotidiana da autora, uma
vez que apesar de tudo, consegue ter sonhos, afugentar a tristeza e
até enxergar a cor da fome que aos poucos se transforma e tudo
volta a ser belo novamente. Sdo tematicas reais, vivenciadas,
registradas e o mais importante, deixadas como um verdadeiro legado
para a atualidade e geragdes futuras.

Recriar a capa e contracapa da obra Quarto, surgiu a partir de
uma sugestido da pesquisadora de Carolina, Vanessa Poteriko, apds
participagao de uma das videoconferéncias do projeto.

O nome original da obra: Quarto de despejo: didrio de uma favelada
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retrata Carolina apenas como favelada, a inadequagdo esta em nao
considerar que ela esta na favela por um curto periodo, porém nao
passou maior parte da sua vida ali, além do mais, é mae, escritora e
acima de tudo uma grande mulher. A autora revela em seus
manuscritos, de acordo com relatos de pesquisadores, seu
descontentamento com o titulo do livro, visto que como
percebemos, ¢é carregado de esteredtipos, rotulacdes. O mesmo
acontece quando lemos o seguinte trecho na contracapa da obra
(JESUS, 2014, p. 201):

Carolina Maria de Jesus foi catadora de papel e viveu na favela do Canindé.
Apaixonada por livro, ela alimentava sonhos e desabafava a sua triste realidade
nas folhas encardidas de seus cadernos, que, mais tarde, tornaram-se publicas
por meio desta obra tnica.

Os alunos trabalharam no intuito de desconstruir a Carolina
escritora de diario e de um livro s6, pois nao fica explicito, na redagao
da apresenta¢do, a importancia e a riqueza das producdes da autora
que incluem romances, musicas, poesia, contos, provérbios e muita
coisa ainda em pesquisa a ser descoberta. De acordo com Fernandez
(2018, p. 289),

(...) Nao levando em consideracao as contradi¢oes que movimentam sua
narrativa, fazendo uso de uma 6tica redutora que privilegiou a caracteristica
testemunhal dos escritos carolinianos e menosprezou a elaboragdo estética
presente em Quarto de despejo.

Diante do menosprezo expresso nas partes em analise, os alunos
demonstraram, apos a leitura da obra e motivag¢ao, insatisfacio com
a capa, o titulo da obra, que remete ao diario de uma favelada.
Podemos constatar a visio deles de Carolina apds os estudos em
algumas das criacGes que trazemos aqui.

Na missdao de recriar sua forma de conhecer, ver e sentir
Carolina, os titulos mudaram, as cores, a escrita do texto, a Carolina
feliz, que nao se conformava com a condi¢ao a ela imposta, que em
consequéncia disso lutou e venceu, uma vitéria que apos 60 anos
do langamento esta aqui em 2020.
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E agora, aguardamos ansiosos pelos novos manuscritos que
em breve serdo lancados por uma equipe de garra, entre elas, uma
pessoa que contribuiu muito para o desenvolvimento do projeto ao
compartilhar sua experiéncia como pesquisadora da autora ha vinte
anos, Profa. Dra. Raffaella Fernandez, uma das organizadoras das
obras inéditas de Carolina.

Cacolina Maris de Jesus

Didario De Uma
Realidade

Cotige por esoritasdajac #
utr s 40 pono

Imagem 11 - Prints da pagina @alunosescritores — acervo da professora-pesquisadora.
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Nota

? Refere-se a um café com leite em algumas regides do estado de Sao Paulo.
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IMA ABORDAGEM INTERTEXTUAL: ESTRATEEIAS PARAA
LEITURALITERARIA DE CONTOS E FORMACAO DO LEITOR

Nickia EspiNnDoLA MARIANO!
OLGA MARIA CASTRILLON-MENDES?

Primeiras reflexies

O Programa de Mestrado Profissional em Letras— PROFLETRAS
¢ um Mestrado Profissional em rede. Tem como objetivo a qualificacao
de professores de lingua portuguesa do Ensino Fundamental em efetivo
exercicio na rede publica de ensino. Apés nos familiatizarmos com a
proposta e as disciplinas apresentadas pelo programa, elaboramos um
trabalho de intervencdo privilegiando a leitura literaria, a
intertextualidade e a escrita. O gosto pela leitura e a realidade da nossa
pratica em sala de aula nos conduziu a esse caminho.
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O gosto por leitura literaria da-se por um estado de sedugio,
de fascinio, de encantamento, mas a quem compete desenvolver
esse fascinio, essa sedugaor Esta ponderagao € ressaltada por Irandé
Antunes (2009), pois normalmente, a forma¢ao de novos leitores
acontece pela convivéncia e pelo estimulo desempenhado por outros
atores socials, tais como a familia, que pode ser um importante
ambiente em que criangas iniciam o contato com a cultura letrada.
Podemos dizer que a estrutura cultural e familiar a que se submetem
os atores sociais torna-se fato extremamente favoravel para se
constituir leitores permanentes ou nao.

No entanto, pensando nos jovens que nao tiveram a
oportunidade de crescer cercados por narrativas, ouvindo e/ou lendo
histérias que os envolvessem, pensando em jovens que niao
vivenciaram a literatura no seu cotidiano, no seu ambiente familiar,
pode-se também questionar: o que a escola tem feito para formar o
leitor de texto literario? De que forma a escola reconhece as historias
de leitura de que fazem parte os alunos? Questionamentos que nos
fazem refletir sobre a funcdo da escola no tocante a formacio do
leitor literario, pois o que se percebe é que a leitura no espago escolar,
em geral, ndo tem valorizado o literario como fator preponderante
do sistema de aprendizagem.

Nesse sentido, percebemos uma visio pragmatica e
conservadora sobre o que ¢ e para que serve o texto literario. Irandé
Antunes (2009) comenta que a fixacdo quase obsessiva no ensino
da gramatica, fora de qualquer contexto de interacdo, tem deixado
a sala de aula sem tempo para a leitura e esse ensino
descontextualizado tem se transformado em privilégio de poucos,
o que ¢ um direito de todos. Ha reduzido tempo dedicado a leitura
literaria e a constitui¢ao do sujeito leitor.

Embora haja um discurso frequente na escola em formar
leitores, pergunta-se, o que sao leitores? Leitores que nao leem
literatura? Nesse sentido, a escola precisa (re) pensar a sua relacio
com a literatura e aproximar os alunos deste universo com
potencialidade para transforma-los, contribuindo para a construcao
do conhecimento.
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Esse cenario que nao valoriza a leitura literaria contradiz as
orientagOes apresentadas nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) de Lingua Portuguesa, em especial, do terceiro e quarto ciclos
de Ensino Fundamental que explicitam a preocupag¢ao com o ensino
de Literatura. Pelas recomendacdes, no aprendizado inicial da leitura
a primeira abordagem a ser excluida ¢ aquela que vé a leitura
simplesmente como decodificagio de cédigos. Por causa dessa
formacao deficitaria, temos milhares de leitores que apenas sabem
decodificar qualquer tipo de texto, porém nio conseguem atribuir
sentido a eles.

Segundo os PCNs, é necessario mostrar ao leitor que a leitura
nao ¢ simplesmente uma disciplina da grade curricular escolar, mas
parte da vida. Em outras palavras, o leitor devera perceber que a
leitura esta presente em todas as esferas sociais e que a leitura como
pratica social corresponde a um objetivo delimitado. Portanto, a
leitura nao deve e nem pode ficar restrita a uma atividade presa a
esfera escolar, mas sim como catalisadora de suas relacdes sociais.
E sugere que:

Para ampliar os modos de ler, o trabalho com a literatura deve permitir que
progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporadica de titulos
de um determinado género, época, autor para a leitura mais extensiva, de
modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez mais estreitos entre o
texto e outros textos, construindo referéncias sobre o funcionamento da
literatura e entre esta e o conjunto cultural; da leitura circunscrita experiéncia
possivel ao aluno naquele momento, para a leitura mais histérica por meio da
incorporagao de outros elementos, que o aluno venha a descobrir ou perceber
com a mediagao do professor ou de outro leitor; da leitura mais ingénua que
trate o texto como mera transposicdo do mundo natural para a leitura mais
cultural e estética, que reconheca o carater ficcional e a natureza cultural da
literatura. (BRASIL, 1998, p. 71).

A pratica leitora extensiva na escola deve, assim, permitir
variedade genérica e cabe ao professor permitir e incentivar
diferentes leituras do mesmo texto, ou seja, realizar um trabalho
que faca seu aluno consolidar as estratégias de leitura,
confirmando ou refutando suas hipoteses. A verificacao dessas
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estratégias possibilitara ao professor avaliar o sentido construido
pelo aluno.

Refletindo sobre as questoes de fundo que envolvem o processo
de desenvolvimento da leitura na escola, o trabalho foi desenvolvido
com os alunos do 8° Ano B, do Ensino Fundamental, da Escola
Estadual Deputado Dormevil Faria, de Pontes e Lacerda, Mato
Grosso. Procuramos proporcionar a eles momentos de leitura,
analise, interpretacdo, observacao do fenémeno intertextualidade e
da producio de texto. Optamos por trabalhar com o género conto,
principalmente por acreditar que tal género corresponde a
necessidade de leitura mais acessivel ao aluno e também por se
tratar de um texto curto em que ha a presenca de fatos que estimulam
a imagina¢ao, com assuntos circunstanciais e estrutura simples, linear
o que, possivelmente, facilita a familiarizacao dos alunos com o
texto.

Acreditamos que a leitura, juntamente com a escrita, ¢é
fundamental para o ser humano adquirir, ampliar e produzir
conhecimentos. E pela leitura que nos apropriamos de saberes
cientificos, histéricos e culturais. Atualmente, o individuo analfabeto
¢ excluido de diversas praticas sociais, pois muitas atividades sociais
contemporaneas envolvem a leitura e escrita, reafirmando o que
tinhamos em mente no momento da proposicio da atividade de
inser¢ao no universo leitor da escola em que trabalho, uma
experiéncia de educadora que tem mostrado o quanto esses saberes
resultam, em grande parte, da leitura. O ato de ler ndo é passivo,
exige descoberta e recriagao. A leitura requer uma produgao e sempre
supde um trabalho do leitor. Nesse sentido, ler nao é apenas conhecer
algo, mas também praticar a leitura como exercicio de vida.

Concepcies de leitura

Dentre os diversos conceitos e definicoes sobre o ato de ler e o
modo pelo qual a leitura ¢é realizada exige cuidados. Adotar um
conceito ou um método adequado para o trabalho em sala de aula

requer dedicagido, tempo e estudos para analisar e definir quais
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abordagens tedricas e metodoldgicas podem atender cada
especificidade ou cada grupo de alunos que compode a sala de aula.
Mostrou-se importante, nesse processo, 0 apoio em uma proposta
que objetivasse enfatizar a leitura como um caminho para a formacao
do leitor e que adotasse uma concep¢ao em que a leitura fosse um
processo interativo e nao mera decodificacao de letras, palavras e
sentencas.

Nesse sentido, alguns pressupostos da Analise de Discurso de
Matriz Francesa (pecheutiana), foram adaptados nestas reflexoes,
principalmente, o conceito de leitura como processo de construcao,
nao sendo considerado apenas um simples ato mecanico de
decodificacao de ideias prontas. Pensar a leitura, nessa perspectiva
discursiva ¢ trazer elementos que refletem sobre a constru¢ao dos
sentidos na interacao entre os interlocutores, como fala Eni Orlandi,
no caso do texto literario, a interacdo entre o leitor e o texto.

(...) a leitura é o momento critico da constitui¢ao do texto, ¢ 0 momento
privilegiado da interagdo, aquele em que os interlocutores se identificam como
interlocutores e, a0 se constitufrem como tais desencadeiam o processo de
significacido do texto. (ORLANDI, 1996, p. 186).

Entao, tanto na AD, quanto na literatura, ¢ na interacao que
os interlocutores instauram o espag¢o de produgdo dos sentidos e
ndo s6 um produto, mas processo, portanto, adquirida ao longo do
tempo e em situagao de interacao, dai ndo poder ser ensinada, mas
trabalhada. O leitor, com suas especificidades e sua histéria, tem
papel importante, pois ocupa lugar ativo, a partir do qual atribui
sentidos ao texto. Portanto, ha multiplos e variados modos de leitura,
mas “nao ¢ uma questao de tudo ou nada, ¢ uma questao de natureza,
de condicbes, de modo de relagao, de trabalho, de producio de
sentidos, em uma palavra: de historicidade”, (ORLANDI, 1999, p.
9). Dai é que a compreensao de processo constituidor.

Ha, entio, modos diferentes de leitura de acordo com o
contexto. Como também, pode-se dizer que os sentidos que fazem
parte do texto, passam pelo que contém nele, mas também, passam
pela relacio com outros textos anteriormente vistos. Sendo assim,
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¢ importante atentar para o fato de que o processo de significacao
dependera da histéria de leitura do leitor, pois envolve
“habilidades” constituidas previamente ¢ em contato social. Por
isso, cada leitura ¢ unica e passam por variados momentos. Nesse
espaco de produgao a intertextualidade ¢ visivel, pois as leituras
estardo se sobrepondo, dependendo do exercicio e do grau de
investimento na leitura de outros textos, pois um texto sempre
tera relacio com outro(s). Assim, é proposto que se leve em
consideracao a intera¢ao que o leitor faz com a leitura, a partir da
sua historia e do seu processo de aquisi¢ao.

Nessa linha de reflexao, Isabel Solé (1998) diz que “a leitura ¢é
um processo de interacdo entre o leitor e o texto. Neste processo
tenta-se satisfazer [obter uma informagao pertinente para] os objetivos
que guiam a leitura”. Nessa perspectiva interacionista, explica que
a leitura envolve a presen¢a de um leitor ativo que processa e
examina o texto. Também implica que sempre deve existir um
objetivo para guiar a leitura, ou seja, lemos para alcangar uma
finalidade. Ela segue afirmando que:

O leque de objetivos e finalidades que faz com que o leitor se situe perante um
texto é amplo e variado: devanear, preencher um momento de lazer e desfrutar;
procurar uma informagio concreta; seguir uma pauta ou instrugdes para realizar
uma determinada atividade (cozinhar, conhecer as regras de um jogo);
informar-se sobre um determinado fato (ler o jornal, ler um livro de consulta
sobre a Revolug¢ao Francesa); confirmar ou refutar um conhecimento prévio;
aplicar a informagao obtida com a leitura de um texto na realiza¢do de um
trabalho. (SOLE, 1998, p. 22).

A interpretagao, portanto, depende em grande parte do objetivo
da leitura. Isto ¢, ainda que o conteido de um texto permanec¢a
invariavel, é possivel que dois leitores com finalidades diferentes
extraiam informagoes distintas do mesmo. Por isso, ¢ impossivel a
unidade de compreensiao, como refor¢ca Roger Chartier (1999, p.
77), ao defende o pressuposto de que “a leitura é sempre
apropriacao, invengao, produgao de significados”, em que hé espago
para a invencdo e a producao de sentidos por parte do leitor.

Sobre o ato de ler, Ezequiel Theodoro da Silva (2005, p. 33-
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306) alerta para o fato de que ler e interpretar nao sio atividades
distintas. Segundo o autor, “a interpretagao ¢ inevitavel a qualquer
leitura” e “interpretando, nada mais fazemos que movimentar e
relacionar recordagoes que sao sempre propriedades exclusivamente
nossas.” Ler e interpretar é resultado de experiéncias vividas,
experimentadas, individualmente ou compartilhadas, o que tem a
ver com a nogao de processo e de interagao entre o leitor e o texto,
cada um com suas respectivas histérias. Por isso se diz que o sentido
nao ¢ algo dado, mas construido de acordo com as condi¢des dadas
pelo leitor em sua relagdo com o texto.

Sendo assim, a familia e a escola tém papel fundamental a
desempenhar com os futuros leitores para que possa contribuir para
a aquisi¢ao do gosto pela leitura, pois, como fala Angela Kleiman,
“quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto maior a
sua exposi¢ao a todo tipo de texto, mais facil sera a sua compreensao”
(KLEIMAN 2009, p. 20).Significa dizer que para compreender o
texto lido o leitor langa mao de todo seu conhecimento prévio,
advindo de suas experiéncias anteriores.

De acordo com os “Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa”:

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensio e interpretagio do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo que sabe sobre a
linguagem, etc. Nao se trata de extrair informacao, decodificando letra por
letra, palavra por palavra, trata-se de uma atividade que implica estratégias de
selecdo, antecipagao, inferéncia e verificagdo, sem as quais nao é possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai
sendo lido, permitindo tomar decisées diante de dificuldades de compreensao,
avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposi¢des feitas.
(BRASIL, 1998, p. 68-70).

Segundo os PCNss, é necessario mostrar também ao aluno que
a leitura nio ¢é simplesmente uma disciplina da grade curricular
escolar. Em outras palavras, o leitor devera perceber que a leitura
esta presente em todas as esferas sociais e que a leitura como pratica
social corresponde a um objetivo delimitado. Portanto, a leitura nao
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deve e nem pode ficar restrita a uma atividade presa a esfera escolar,
mas sim como catalisadora de suas relacdes sociais.

Entdo, uma pratica constante de leitura na escola deve admitir
diversas leituras, contrariando a antiga ideia de leitura inica. Cabe
ao professor permitir e incentivar diferentes leituras do mesmo texto,
ou seja, realizar um trabalho que faca seu aluno consolidar as
estratégias de leitura, confirmando ou refutando suas hipoteses. A
verificacdo dessas estratégias possibilitara ao professor avaliar o
sentido constituido pelo aluno.

Ainda de acordo com Solé (1988), para ler ¢ necessario dominar
as habilidades de decodificagdo e aprender as distintas estratégias
que levam a compreensao, pois também se supoe que o leitor seja
um processador ativo do texto e a leitura, um processo constante
de emissao e verificagdo de hipdtese que levam a compreensio e ao
controle desta. A autora esclarece que:

Nesta compreensio intervém tanto o texto, sua forma e conteudo, como
leitor, suas expectativas e conhecimentos prévios. Para ler necessitamos,
simultaneamente, manejar com destreza as habilidades de decodificacio e
apontar ao texto nossos objetivos, ideias e experiéncias prévias; precisamos
nos envolver em um processo de previsao e inferéncia continua, que se apoia
na informagao proporcionada pelo texto e na prépria bagagem, e em um
processo que permita encontrar evidéncia ou rejeitar as previsoes e inferéncias
antes mencionadas. (SOLE, 1998, p. 23).

Sendo assim, alarga-se o conceito de leitura, de modo que,
nessa perspectiva, a experiéncia prévia, a visio de mundo, e o
conhecimento anterior sao importantes para a constru¢ao dos
significados acerca do que foi lido. No trabalho de leitura com os
contos é importante fazer com que o aluno mobilize seus
conhecimentos prévios para atribuir sentido ao texto e que isso
permita suscitar discussdes para além do texto.

De acordo com Paulo Freire (1984, p.11), “o ato de ler nao se
esgota na decodifica¢do pura da palavra escrita, mas se antecipa e
se alonga na inteligéncia do mundo”. Para o autor, a leitura consiste
num ato da consciéncia que nao se exaure nela mesma para resultar
numa atividade que busca a compreensao do “ser” e “estar” no
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mundo. Nesse sentido, o ato de ler sustenta-se nio s6 em bases
psicologicas como também em bases historicas e filosoficas.

Joao Wanderley Geraldi (1996), autor que entende a leitura e a
escrita como praticas sociais, afirma que ler ¢ um ato de interacao e
interlocugdo. Trata-se de um processo de construc¢ao de significado
e atribui¢do de sentidos. Segundo ele:

Aprender aler ¢, assim, ampliar as possibilidades de interlocu¢ao com pessoas
que jamais encontraremos frente a frente e, por interagirmos com elas sermos
capazes de compreender, criticar e avaliar seus modos de compreender o mundo,
as coisas, as gentes e as suas relagdes. Isto é ler. E escrever é ser capaz de colocar-
se na posi¢ao daquele que registra suas compreensoes para ser lido por outros
e, portanto, com eles interagir. (GERALDI, 1996, P. 70).

Percebe-se na visao desses autores que a leitura ¢ uma atividade
necessaria nao so6 ao projeto educacional do individuo, mas também
ao projeto existencial, e que além de ser um ato que se realiza no
ambito da cognicao, apresenta carater social, histérico e politico.

Leitura Literaria

Quando se fala em “prazer na leitura” ou “gosto pela leitura”,
automaticamente se pensa em leitura literaria, cuja pratica na escola
tem sido alvo de severas criticas por parte de diversos autores,
inclusive muitos dos que foram aqui citados e que abordam essa
tematica. Muito se fala que o professor, como mediador entre o
aluno e o livro de literatura, tem intermediado pouco ou nada. Sendo
o nosso trabalho de intervencao a leitura de contos, neste topico
abordaremos sobre a importancia da leitura literaria na formacao
do leitor.

Os segmentos da sociedade — escola, familia, bibliotecas e
outras instituigdes — sdo responsaveis em oferecer aos cidaddos a
oportunidade de conhecer e conviver com a arte literaria. No texto
“O direito a literatura”, Antonio Candido (2011, p. 175) cita o
sociblogo frances, o padre dominicano Louis-Joseph Debret e aquilo
que ele chamou de “bens compressiveis” e “bens incompressiveis”.
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Candido classifica a literatura como um “bem incompressivel”, ou
seja, um direito fundamental ao ser humano assim como alimento,
moradia, vestudrio, saude, lazer, etc. E segue dizendo assim:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os nfveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde a que chamamos de folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da producio escrita das grandes
civilizacdes. (CANDIDO, 2011, p. 176).

Vista dessa forma, a literatura aparece como manifestacao
universal de todos os homens, nao podendo viver sem ela, isto é,
“sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulacao”. Para o autor assim como todos sonham todas as noites,
ninguém ¢ capaz de passar vinte e quatro horas do dia sem uma
entrega ao universo fabular. Entdo a maneira ampla como ele
concebe a literatura, corresponde a uma necessidade universal, que
precisa ser satisfeita. Logo, sua satisfacao constitui um direito. Frui-
la ¢ direito de qualquer cidadao, “desde o indio que canta as suas
proezas de caga ou evoca dangando a lua cheia, até o mais requintado
erudito que procura captar com sabias redes os sentidos flutuantes
de um poema hermético” (CANDIDO, 2011, p. 182). Segundo o
autor em todos esses casos o leitor adquire a sensibilidade que o
humaniza e o torna mais capaz de relacionar-se com o mundo. Entao
o leitor se humaniza, como diz:

Entendo aqui por humanizagio |[...], o processo que confirma no homem
aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexio, a aquisicao
do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento da vida, o
senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do mundo e dos seres, cultivo
do humor. A liberdade desenvolve em nés a quota de humanidade na medida
em nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 182).

A literatura tem uma fun¢ao humanizadora, porque, como seres

uma uma necessidade universa cca antasia
humanos, temos uma necessidade universal de ficcio e de fantasia,
que certamente é coextensiva ao homem, pois ela aparece
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invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao
lado das necessidades elementares.

Ao utilizarmos a literatura na escola, torna-se um importante
instrumento de formacao, tendo em vista que o enredo da obra
literaria é construido a partir de conteddos humanos, o que
possibilita ao leitor refletir sobre assuntos relevantes para o seu
desenvolvimento, tais como:

As paixdes e as emog¢oes humanas; a busca do autoconhecimento; a tentativa
de compreender nossa identidade (quem somos); a construgao da voz pessoal;
as inimeras dificuldades de interpretar o Outro; as utopias individuais; as
utopias coletivas; a mortalidade; a sexualidade (ndo me refiro a educagao sexual,
mas a relagdo sexo-afetiva essencialmente subjetiva, corporal e emocional); a
sempre complicada distin¢ao entre a “realidade” e a “fantasia”; a temporalidade
e a efemeridade (por exemplo, o envelhecimento e suas implicagoes); as
inameras e intricadas questoes éticas; a existéncia de diferentes pontos de
vistas validos. (AZEVEDO, 2004, p.41).

Quando oferecemos obras de literatura aos jovens leitores,
permitimos que o aluno encontre-se com a propria humanidade das
personagens que tém aflicoes, sentimentos e relagoes habituais. Embora
aliteratura nao apresente apenas seres humanos, apresenta também, como
no caso das fabulas, animais antropomorfizados, portanto, com as mesmas
contradi¢oes, dilemas e ambiguidades caracteristicas do homem.

A linguagem literaria é caracterizada por sua plurissignificacao.
Termos e expressdes sao utilizados muitas vezes com sentidos
diferentes daqueles que lhes sao atribuidos normalmente. Por isso,
as palavras do texto literario tém o poder de envolver e transportar
para outro lugar, nio sé imaginatio, mas também real. E real porque
podemos viver um momento inigualavel, mesmo que seja fruto da
imaginacao, do desejo, do fruir, do aprender ou do sonhatr.

A literatura nao explica o mundo como faz a ciéncia e a razao,
porém, como obra de arte, estimula o desenvolvimento estético da
pessoa e por ser rica em intengdes e fecunda em ambiguidades, ela
tem o poder de aflorar os sentimentos e isso gera o refinamento do
espirito e ocasiona uma nova percepcao sobre o mundo, as coisas,
as pessoas e as relagoes existentes.
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Podemos dizer que a literatura da vez e voz ao leitor, tornando
assim, um importante instrumento de emancipagao do sujeito, uma
vez que nao permite uma unica concep¢ao e maneira de ver o mundo,
e sim, promove e admite a emissao de opinides diversas e didlogo
entre os sujeitos envolvidos. Essa fungao emancipatdria da literatura
¢ reiterada por Hans Robert Jauss (1994). Para o autor, a literatura
se produz em nome desse carater porque seu efeito ¢ emancipar a
humanidade de suas amarras naturais, religiosas e sociais. A
experiéncia da leitura libera o leitor de adaptagoes, danos e apertos
de sua vida pratica, levando-o a uma nova percepgao das coisas.

Ancorados nas concepgoes de leitura mencionadas nesse
capitulo, desenvolvemos nosso trabalho de intervencao com os
alunos. Partimos, pois, dos pressupostos do modelo interacionista
de leitura no qual afirma Vilson J. Leffa (1996), como sendo um
processo de leitura que envolve “[...] varios aspectos, incluindo nao
apenas caracteristicas do texto ¢ do momento histérico em que é
produzido, mas também das caracteristicas do leitor e do momento
em que o texto ¢ lido” (LEFFA, 1996, p.1). Este modelo se baseia
na aquisi¢ao da leitura por meio do processo de interagdo entre o
leitor, a obra e o contexto no qual estao inseridos.

Essa perspectiva nos leva a conceber o aluno como um ser em
constante transformacao, sujeito ao seu tempo histérico e, por isso,
sofre influéncias do meio cultural em que vive, transformando-se
em um agente de cultura e de histéria. Essa interacdo com a cultura
e a histéria é que faz com que o leitor atribua sentido a um texto
literario.

Em virtude dessa concepg¢ao de aluno e de texto, propomos e
utilizamos a leitura de contos, pois pensamos na eficacia do trabalho
com narrativas curtas para o alcance da apreensio/interpretacio
de modo a observar sentimentos, sensacoes, relacoes entre fantasia
e realidade, elementos fundamentais para se refletir sobre a propria
vida. Ao tratar do imaginario, a literatura nao pode ser vista como
fuga da realidade, pois é pelo distante, pelo abstrato, por aquilo que
se afasta do real que o sujeito trabalha as sugestoes exteriores.
Associando-se as recordagoes do passado, articula-se pelos insumos
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resultantes das informagoes que estdo armazenadas. Assim, Regina
Zilberman (2008, p. 37) afirma que ¢é a partir dos elementos da
fantasia que o leitor “[...] socializa formas que permitem a
compreensao dos problemas [...] como ponto de partida para o
conhecimento do real e 2 adocdo de uma atitude libertadora”.

Nessa perspectiva, defendemos a leitura literaria para
desenvolver a formacao leitora dos alunos por acreditar, como dito
anteriormente, que ela tem uma fun¢ao humanizadora e, como seres
humanos temos uma necessidade de ficgao e de fantasia que aparece
invariavelmente em nossa vida. Na perspectiva de Antonio Candido
(1995), a literatura ¢ um instrumento poderoso, nao sé de instrugao,
mas de vivéncias dialéticas perante os problemas do mundo e o
universo fabular ¢ parte da natureza humana, como visto. A literatura,
assim, estd ligada a complexidade da sua natureza que explica,
inclusive, o seu papel “contraditério, mas humanizador (talvez
humanizador porque é contraditério)”. Esse jogo de causa/efeito
sobre o leitor move dispositivos autbnomos de significados, de
formas de expressdao, emogoes e visao de mundo, além de uma
incorporacao difusa e inconsciente.

Além da necessidade de reflexdo a respeito da leitura literaria
e do seu papel no fazer pedagdgico, é imprescindivel, também,
falarmos sobre a importancia do letramento nessa pratica.

Intertextualidade: o que &?

Como ja dissemos, a pratica de leitura ¢ uma importante
ferramenta para a formacao intelectual do ser humano. O individuo
que tem certa bagagem de leitura, ganha experiéncia e cria
automaticamente, facilidade para compreender outros textos, bem
como, ter uma analise ctritica sobte um determinado assunto. A
intertextualidade ocorre através dessas experiéncias, onde o leitor,
autor, ou tedrico, usa seus conhecimentos prévios para compreender,
criar ou adaptar produgdes textuais.

Mikhail Bakhtin definiu a intertextualidade, como conceito
operacional de teoria e critica literdria, mas ndao usava essa
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terminologia e sim a chamava de “dialogismo”. Segundo as palavras
do estudioso e filésofo, todo discurso constitui-se perante o outro e
nao sobre si mesmo. Na voz de qualquer um falante, sempre
encontramos a voz do outro, pois é este que nos define, que nos
completa.

Bakhtin enfatiza, porém, que, ao citar o termo “dialogo”, nao
esta se referindo apenas a uma “forma composicional do discurso”,
mas sim aos varios modos de enunciados aos quais estabelecem
ligacGes semanticas numa comunica¢ao discursiva. Por isso, dois
enunciados podem estabelecer relacoes dialdgicas se forem
confrontados num mesmo plano de sentido. Bakhtin enfoca o
dialogismo como condi¢ao do sentido do discurso, em que o sujeito
perde o papel central e é substituido por diferentes vozes sociais,
que fazem dele um sujeito histérico e ideologico.

Posteriormente, a semioticista Julia Kristeva (1974, apud
FIORIN, 2006: 51) passa a nomear como “intertextualidade” o que
Bakhtin chamou de “dialogismo”. Em seus escritos, em 1967, na
revista Critigue, Kristeva afirma que o discurso literario dialoga com
muitas escrituras. Segundo a pesquisadora, para que acontega
intertextualidade, é preciso que o leitor possa perceber a presenca
de outro texto ou de fragmentos produzidos anteriormente, que
mostre relacio com o texto lido. Em outras palavras, é necessario
que haja a presenc¢a de um “intertexto”.

O conceito de intertextualidade foi construido por Kristeva
(1974, p. 64). A autora diz que “todo texto se constrdéi como mosaico
de citacGes, todo texto é absorcao e transformacao de um outro
texto.” Em outras palavras, ndo existe texto neutro, puro, original.
Todo texto sempre vai se remeter a outros textos. E o escritor tem
que apelar para a sua memoria discursiva e trazer a tona enunciados
que ja tenha ouvido ou lido antes e, assim, ele constroi o seu proprio
texto. Porém, seu “acabamento” sera diferente, uma vez que,
escrevera empregando o seu proprio estilo, utilizando sua bagagem
cultural adquirida. F dessa forma que o escritor constréi a sua
originalidade, transpondo uma nova “roupagem” ao que foi dito
anteriormente.
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Para entendermos melhor o fendmeno da intertextualidade, é
preciso antes esclarecer o que vem a ser dialogismo, conceito-base,
fundamentado nos estudos propostos por Bakhtin. Para Fiorin
(20006), o conceito de dialogismo ¢é definido como o modo
fundamental de funcionamento da linguagem, seu principio
constitutivo. Para Bakhtin “nao se pode realmente ter a experiéncia
do dado puro” (1993, apud FIORIN, 20006), visto que, todo fato da
verdade encontra-se envolto em linguagem. Logo, o acesso que
temos a realidade nao ¢ direto, mas ocorre mediante a linguagem.
Dessa forma, o que temos sao discursos da realidade, manifestados
em enunciados.

Quando se é considerado seu sentido, esses enunciados
estabelecem uma relagao dialogica entre si (BAKHTIN, 2003), seja
por confronto ou complementagiao. Nenhum enunciado ou discurso
esta isolado, pois ¢ através da ligagao entre eles que a realidade se
materializa. A intertextualidade, por sua vez, ¢ um processo dialogico
que se configura a partir da relagao estabelecida entre dois ou mais
textos distintos.

Segundo Ingedore Koch (2008), a intertextualidade é um
fené6meno que podemos observar quando um determinado texto se
apropria de outro texto que ja faz parte da memoria popular, coletiva
ou discursiva. Desta forma, o novo texto tanto pode corroborar o
sentido do primeiro, como subverté-lo. Ainda, de acordo com a
autora, encontramos o sentido de intertextualidade por derivagao:
“Um texto ¢é derivado de outro texto - que lhe ¢ anterior-, por
transformacoes simples, direta, ou, de forma indireta, por imita¢ao”
(KOCH, 2008, p. 134).

As vezes, é preciso recorrer a outros textos para obter a
compreensao da leitura em questdo. A este recurso chamamos de
intertexto, hibridizacao, como citou Koch (2007, p.114). No que
concerne ao fenémeno da intertextualidade, leva em consideracio
o objetivo do veiculo de informagdo que une dois ou mais textos da
mesma natureza ou ainda de naturezas distintas. Assim, percebemos
as relagoes que se estabelecem entre dois textos quando um deles
faz referéncia a elementos existentes no outro. A relagcio entre os
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textos ¢ caracterizada de varias formas, por meio de citagcoes,
empréstimos, por semelhancas estruturais/temadticas entre eles,
lembrando que todo texto ¢ um intertexto, ou seja, todo texto é
embasado em outro.

Logo, a intertextualidade ¢ uma forma de didlogo entre textos,
que pode se dar de maneira implicita ou explicita e em diversos
géneros textuais, que devem ser contextualizados de acordo com a
realidade vivida. Existem formas de intertextualidades diferenciadas
sao elas: a intertextualidade em sentido amplo, quando ela é parte
constituinte de qualquer discurso e a intertextualidade restrita, que
conta com a participa¢ao de um intertexto em especial. Esta tltima
ainda pode ser dividida em tematica, estilistica, explicita e implicita.

Quanto a intertextualidade tematica, geralmente, ela envolve
textos da mesma area de conhecimento. Assim, se pode defini-la
como o dialogo entre textos dentro de um tema comum. A estilistica
ocorre quando o texto, de certa forma, imita estilos ou variedades
linguisticas existente em outras fontes. No caso da explicita, ela
acontece quando o autor menciona o texto-fonte, e assim, expoe a
referéncia bibliografica contida em sua obra. Por dltimo, temos a
implicita, em que o produtor do texto usa a producao de outra pessoa
como fonte, sem menciona-la. Desse modo, ele pode se apoiar,
questionar ou contrariar a posi¢ao do autor-fonte, apropriando-se
do texto para imita-lo, parodia-lo ou reformula-lo.

Podemos inferir de forma simplificada que a intertextualidade
¢ dizer com outras palavras o que ja foi dito, ou usar tais palavras
para contestar o que foi dito, ou ainda, a intertextualidade é uma
espécie de conversa entre textos. Esta relagio pode aparecer
explicitamente ou estar subentendida, nas entrelinhas do texto.

Diante do que foi estudado, podemos afirmar que o conceito
de intertextualidade ¢ bastante usado atualmente para fazer
referéncia aos textos que estabelecem uma forma de didlogo entre
si, intencionalmente ou niao intencional.

A intertextualidade se da, pois, tanto na produ¢do como na
recepcao da grande rede cultural, de que todos participam. Filmes
que retomam filmes, quadros que dialogam com outros, propagandas
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que se utilizam do discurso artistico, poemas escritos com Versos
alheios, romances que se apropriam de formas musicais, contos que
nos remetem a outros contos, tudo isso sao textos em didlogo com
outros textos. Portanto, intertextualidade.

0 desenvaolvimento do projeto e resultados obtidos

O primeiro encontro foi para apresentar o projeto aos alunos.
Expusemos a proposta de trabalhar com leitura de contos e a
produgdo do livto com os contos. Explicamos que o trabalho iria
ocorrer de forma bem tranquila e descontraida, com leituras,
discussoes, na qual seria importante a participagao de todos,
incluindo atividades praticas em que os participantes colaboram e
participam ativamente, buscando atingir objetivos pré-definidos. No
nosso caso, o objetivo foi desenvolver e aprimorar a leitura dos
contos observando o fenomeno da intertextualidade e a produgao
de texto. Assim, buscarfamos, na perspectiva de Angela Kleiman,
“construir um contexto de aprendizagem mediante a interagao,
cabendo ao adulto definir tarefas exequiveis, plausiveis, e
significativas, segundo objetivos pré-definidos em comum acordo”.
(KLEIMAN, 2016, p. 13).

Para introduzirmos a leitura trouxemos o conto “O dono da
bola” de Ruth Rocha e pedimos a eles que fizessem a leitura, o que
ocorreu de forma individual e silenciosa. Consideramos que a leitura
independente, como a tratada por Isabel Solé (1998), o primeiro
contato do leitor com o texto, de modo que cada um atenda ao seu
ritmo e suas particularidades de apreensdo da histéria e seus
elementos. Sendo, portanto, uma boa estratégia de leitura. Apds a
leitura, discutimos e comentamos sobtre o conto.

Os contos seguintes foram: “Um problema dificil”, de Pedro
Bandeira, “O amigo de Juliana”, de Eva Funari e “O caso do
espelho”, de Ricardo Azevedo. No inicio, poucos alunos se
dispuseram a comentar. Tivemos que instiga-los fazendo perguntas
do tipo: Vocés conhecem alguém como a personagem do conto?
Isso acontece no cotidiano? O que levou a personagem a agir de tal
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forma? Se vocé fosse a personagem, como agiria? Entre outras,
assim, as reflexdes, os comentarios e comparacdes foram surgindo.

Para introduzirmos a intertextualidade, perguntamos aos alunos
se ja haviam lido um texto que lembrava uma historia conhecida,
ou se viram um comercial que lembrava uma histéria, um fato, uma
imagem conhecida, mas nao conseguiram dar nenhum exemplo.
Tivemos que explicar que muitos autores recorrem a outros textos
para escrever. Diversos autores utilizam textos ja existentes e
reconhecidos, chamados de textos-fontes, para servir de base as
suas novas criagdes. Contribuem assim para o enriquecimento da
exploracao de um determinado tema, da exaltacio de uma
personalidade, da comemora¢io de um acontecimento, da
valoriza¢do da cultura de um povo.

Explicamos que Intertextualidade ¢ quando existe um dialogo
entre dois ou mais textos, sejam eles verbais ou nio verbais e para
ilustrar projetamos imagens esclarecedoras do conceito. A cada
imagem projetada, comentavamos e os alunos faziam uma
interpretacdo oral das imagens mostradas. Como, por exemplo: a
Mona Lisa, O grito, o comercial de O Boticario que faz referéncia a
Branca de Neve e Cinderela.

Trouxemos o conto “Fita verde no cabelo” de Guimaraes Rosa
e “Chapeuzinho vermelho”, versao de Charles Perrault. “Fita Verde
no Cabelo” é um texto riquissimo que da oportunidade de trabalhar,
nao so a estrutura da narrativa, como também uma série de temas
importantes para os adolescentes, como as relagcoes familiares, a
doenga, a velhice, os perigos a que estamos sujeitos, os medos que
estdo no outro e dentro de nés mesmos, entre outros aspectos que
surgem a partir do didlogo em sala de aula. Contudo, as discussoes
se caminharam para a tematica das relagOes familiares e, para o
nosso objetivo, a intertextualidade. Os alunos compararam a
preocupacao da mae da menina, com a preocupagao das suas proprias
maes, que sempre aconselham para nao falar com estranhos, niao
aceitar caronas, bem como nada comestivel de quem eles nao
conhecem. O lobo foi associado aos perigos que os cercam e muitas
vezes os seduzem, levando-os ao perigo. Assim, as discussoes foram
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direcionadas para as relaces de sentido entre Fiza verde e Chapeuzinho
vermelho. Os alunos identificaram, sem nenhuma dificuldade qual
era a narrativa da tradicio e os contornos historicos identificadores
da sua historicidade. Com a leitura, perceberam que Guimaraes Rosa
nao tem por objetivo transmitir o conteudo do conto popular
Chapeuz;inho vermelho, mas sim dar novo sentido a narrativa original.
Assim os alunos foram apontando os aspectos que Rosa se apropriou
“do outro texto que ja faz parte da memoria popular”, como diz
Ingedore Koch (2008, p.86), para explicar o fenémeno da
intertextualidade.

Julia Kristeva (apud FIORIN, 20006) afirma que o discurso
literario dialoga com muitas escrituras. Segundo a pesquisadora, para
que aconteca a intertextualidade, é preciso que o leitor possa
perceber a presenca de outro texto ou de fragmentos produzidos
anteriormente, que mostre relacio com o texto lido. Em outras
palavras, é necessario que haja a presenca de um “intertexto”.

Damos continuidade ao trabalho de leitura intertextual, utilizando
os contos populares, trabalhamos a versio inglesa Capa de Junco de
Joseph Jakobs. A estratégia de leitura seguiu a adotada inicialmente,
ou seja, a leitura independente e apds todos lerem, colocamos um
CD e ouvimos a histéria narrada. Os contos, quando surgiram, eram
uma atividade oral, achamos importante os alunos ouvirem a histéria,
segundo Coelho (2007), a entonacdo, as pausas, a forma de conta-las
influenciam significativamente na compreensao.

O conto seguinte foi Bicho de Palha que de acordo com Irene
Machado (1994), a versao faz parte da tradi¢ao oral do Rio Grande
do Norte e foi compilada por Camara Cascudo em 1956, por
intermédio de sua esposa Dhalia Camara Cascudo que, quando
crianga, costumava ouvi-la de sua baba. Trata-se, portanto, de uma
narrativa da tradi¢do direcionada para criangas. Para a leitura desse
conto seguimos a mesma metodologia adotada no conto anterior,
ou seja, leitura independente, audicao da narrativa em CD e
discussoes. Os alunos perceberam que este conto se assemelha
muito ao conto Capa de Junco. As duas versoes possuem aspectos
que dialogam uma com a outra.
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Para esta aula trouxemos o conto Pele de Asno de Charles
Perrault, entregamos os contos aos alunos, sugerimos que eles se
acomodassem da maneira que julgassem confortaveis, a estratégia
de leitura foi a mesma dos outros contos. O que acorreu de diferente
foi que, quando os alunos terminaram a leitura, imediatamente apos,
20 invés de iniciarmos as discussdes, fomos assistir ao filme. Para a
exibicdo, trouxemos o data show e projetamos a imagem na parede,
por ser um filme antigo, de 1970, encontramos na Internet uma versio
que a imagem ficava projetada apenas no canto inferior da tela,
contudo adaptamos para que ficasse em um tamanho bom para
todos assistirem.

No filme, o enredo é basicamente o mesmo. LLogo ap6s a exibigao
do filme passamos para as discussoes: o sentido atribuido, a relagao
com os outros contos, a relacdo do conto escrito e a versao filmica.

O conto Pele de Asno, de Charles Perrault, conota a relacdo
incestuosa e a ideia de abuso sexual entre pai e filha. O contexto da
historia ¢ passado na Idade Média em uma sociedade monarca e
patriarcal, o que ¢ ressaltado pelo fato de o protagonista incestuoso
ser o rel. Esse fato nao passou despercebido pelos alunos, pois eles
comentaram muito sobre essa atitude do pai, justamente a figura
que deveriam protege-la de qualquer mal. Explicamos a eles que
esse conto foi publicado em 1694 e nesse periodo as discussoes
cientificas sobre sexo e sexualidade nio existiam e as relacoes
incestuosas eram rechacadas. Na época o valor da mulher era
definido por seu nome herdado da familia, do marido ou por um
titulo de nobreza.

O tabu do incesto foi e tem sido um dos mais difundidos de
todos os tabus culturais, 2 maiotria das sociedades modernas tem
leis sobre incesto ou restricdes sociais em casamentos estreitamente
consanguineos. As leis relativas a atividade sexual entre parentes
proximos variam consideravelmente entre as jurisdigdes e dependem
do tipo de atividade sexual e da natureza da relagao familiar das
partes envolvidas, bem como a idade e o sexo das partes. A proibi¢ao
de leis de incesto pode se estender as restricoes ao direito de
casamento, que também variam entre as jurisdi¢des

488



Luciana Raimunda de Lana Costa; Elizete Dal'Comune Hunhoff; Aroldo José Abreu Pinto
(Organizadores)

Apesar de ser quase universalmente proibido, no Brasil o incesto
nao é definido como crime, o incesto se ambos sao maiores de idade
e nao estao sob ameaga ou violéncia, é permitido pela lei brasileira,
ainda que seja um tabu moral e religioso, portanto pela lei brasileira
o incesto consensual e entre maiores, nao é crime.

Os alunos trataram esse tema com muita seriedade e de certa
forma, com muita maturidade, achamos importante ressaltar
também, que todas as discussoes desse conto, foram direcionadas
por eles, nés apenas contribufamos com alguns apontamentos,
diferentemente das outras discussoes, em que muitas vezes nos
indagavamos algo ou instigavamos a falarem sobre.

De acordo com o comentario dos alunos, o incesto nao pode
ser ignorado, ¢ um fato que na maioria das vezes, ¢ praticado por
pessoas proximas da vitima ou por familiares ascendentes: pais
irmaos e tios. Nao sdo divulgados e nem processados, justamente
por serem membros da familia. Todos os alunos concordaram que
essa ¢ uma pratica imoral e repugnante e que deve sim ser
denunciada. Em meio as discussoes sobtre o incesto, eles também
citaram e comentaram o abuso infantil e o estupro. Deixamos que
eles expusessem as opinides sobre e perguntamos qual a diferenca
entre eles. De acordo com o que eles falavam, fomos tecendo as
diferencas.

Seguimos com as discussoes e a primeira relagao que os alunos
tizeram de Pele de Asno com os outros contos, foi com relacao a
vestimenta (capa) que ela usa para ndo ser identificada, assim como
as protagonistas dos contos Capa de Junco e Bicho de Palha. Ao fugir
ela se esconde sob a pele de um burro que era muito importante
para seu pai, pois, seguindo as caracteristicas das narrativas
maravilhosas, ele defeca moedas de ouro. Distante de casa, a vida
de Pele de Asno é totalmente transformada, e a sua situacao social e
sentimental é invertida. Ao colocar a pele do burro e reprimir sua
beleza, os elogios convertem-se em zombaria, os seus pedidos se
invertem em ordens imposta por rudes patroes. A pele do asno que
a encobre, esconde todo o seu charme, deixando-a desarmada e
sem atrativos. Ela passa cinzas em seu rosto, os alunos disseram
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que ela, escondendo sua beleza dessa forma, queria se proteger do
seu pai e qualquer outro homem, que por ventura, seus encantos
pudessem despertar algum desejo. Contudo, ela nao perde a vontade
de ser bela e atraente, sempre que estda escondida em seu quarto,
usa seus vestidos magicos, que de certa forma eleva sua autoestima
e a coloca novamente na trama como sedutora, pois é em um desses
momentos que o principe a vé e se apaixona.

As vestes das protagonistas nos contos Capa de Junco, Bicho de
Palha e Pele de Asno, saio um dos elementos mais representativos,
pois, além de nomear os contos e as jovens, assume outras
interpretagoes, que os alunos citaram o junco e a palha como sendo
um produto de representatividade local. A pele do burro, desde
épocas primitivas, serve para aquecer quem a veste, COmo prémio
de caca e até mesmo como um bem de valor, mas nao é com nenhum
desses propositos que ela usa a pele, e sim para esconder tanto sua
beleza quanto sua nobreza.

Os alunos observaram o comportamento do principe, disseram
que ele se comportou como uma crian¢a mimada, que esta
acostumada a ter tudo que pede e ndo aceita ser contrariada. Na
percepcao dos alunos, um principe precisa parecer forte, altivo e
generoso. Precisa saber lidar com situa¢des de conflitos e dar ordens,
mas em alguns momentos ele necessita agir por conta prépria, tomar
atitudes, como quando ele se apaixona e nio sabe quem ela ¢, nem
como encontra-la. Na visao deles, o principe deveria procura-la,
mas ao contrario disso, ele adoece, fica acamado se lamentando.
Situagdo bem parecida com o jovem do conto Capa de Junco, que
também cai enfermo por nio encontrar sua amada.

Outra relagiao entre esses dois contos, é o objeto revelador,
que tanto em Capa de Junco quanto em Pele de Asno, é o anel, que s6
cabe no dedo das protagonistas, outras jovens tentaram coloca-lo,
mas nao serviu. Assim como aconteceu com o sapatinho dos outros
contos lidos.

Totalmente contraria ao principe é a nossa protagonista Pe/e de
asno, pois ela se apresenta como uma princesa fora dos padrées. Os
alunos destacaram algumas virtudes dela, segundo eles, ela ¢é
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corajosa, ativa e batalhadora. Nao aceita passivamente o destino
que lhe é imposto, Pele de Asno prima por deixar clara sua vontade e
capacidade de resistir ao pai, foge de casa e passa a viver num mundo
totalmente diferente, em que seu modo de lidar com as adversidades
a aproxima novamente da vida na realeza e a transforma em uma
heroina, mostrando que os obstaculos encontrados no caminho nao
foram suficientes para que ela desistisse da busca por seu verdadeiro
desejo de felicidade.

Enquanto a trama de Cinderela é movida pela inveja da madrasta
e das irmis e a heroina sofre a falta e 0 amor da mie, em Pele de
Asno ela sofre justamente pelo contrario: o excesso de amor e afei¢ao
por parte de seu pai que, na falta da presenca materna, se sente
liberado para perseguir de modo erético sua propria filha. Justifica-
se, portanto, a supressio do conto no universo infantil por sua
tematica de desejo incestuoso, tio polémica para os adultos quanto
desaconselhavel para ser adaptado para livros infantis.

Em se tratando de violéncia sexual contra criancas e
adolescentes duas questoes sao colocadas para a escola e para os
profissionais da Educagio: a notificacao ao Conselho Tutelar e
6rgios competentes em casos de suspeita e/ou confirmacio de
violéncia/abuso sexual contra criancas e adolescentes e a prevencao
da violéncia sexual. Entender e prevenir o problema da violéncia
sexual requer discutir tais temas com os profissionais da Educa¢ao
e consequentemente com os alunos. Muitas familias ndo discutem
esses temas em casa e esse papel acaba ficando para a escola, por
isso devemos estar preparados para discutir de maneira adequada e
amena, mesmo que o tema seja “polémico”.

Considerando que o ultimo conto abordou um tema dificil e
polémico, mesmo os alunos tendo discutido com muita maturidade,
selecionamos para a tltima leitura, um conto mais “leve”, trouxemos
o conto Pele de Urso, dos Irmaos Grimm. Conta a historia de um
soldado que com o fim da guerra se encontra sem oficio, pobre e
sem o apoio do irmao. Desesperado, em troca de dinheiro para o
resto da vida, faz uma aposta com o demonio de que deveria usar
um casaco verde e uma pele de urso sem se lavar, barbear, cortar os
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cabelos ou aparar as unhas durante sete anos, sendo sua alma dada
como garantia, para o caso do nao cumprimento da promessa.

Durante esse tempo, ele s pratica boas agoes, certo dia, ajuda
um senhor endividado, que em agradecimento lhe oferece a mio de
uma de suas trés filhas em casamento. Duas das filhas quando veem
o estado do rapaz o recusam veementemente, mas uma das filhas
aceita a proposta de casamento. Ele da a ela um anel e o parte ao
meio e promete para ela que vira depois de alguns anos para desposa-
la. Gragas a esse proposito, seu interesse amoroso, 0 personagem
consegue passar os sete anos sob as condi¢des impostas pelo diabo
e, enfim, fica rico, volta parecendo um principe e se casa com a
mulher que ama, ela o reconhece quando ele lhe mostra a outra
metade do anel que se encaixa perfeitamente com a metade dela. O
antagonista, o demonio, pode ter perdido a aposta, mas acaba
ganhando as almas das duas irmas mais velhas da, agora, esposa do
soldado, que se matam por inveja da irma.

Logo ap6s a leitura do conto, assistimos ao desenho animado
de Pele de Urso. A versio tem dublagem em portugués com sotaque
de Portugal e duragao de 23 minutos.

Os alunos perceberam a relagao de Pele de Urso com os demais
contos lidos, para eles, pode-se dizer que esse conto ¢ uma versao
masculina dos outros contos, a histéria ¢ diferente, mas a sequéncia
narrativa ¢ igual, ou seja, tudo transcorria bem com o protagonista
no inicio, depois passa por todo o drama e sofrimento, até o
momento do desfecho com um final feliz.

Eles destacaram algumas passagens da trama em que a
intertextualidade com os contos lidos ficam bem evidentes: O anel,
as duas irmas invejosas que tem um final trdgico como castigo, a
irma boazinha que a ela é destinada o “sacrificio” de casar-se para
honrar a palavra do pai, a pele de urso que o protagonista tem que
usar, nao para esconder-se, mas para obedecer a ordem do diabo.

A questao religiosa que em Bicho de Palha faz referéncia a Nossa
Senhora, em Pele de Urso é o Diabo que aparece com a questao de
vender a alma. Essa tematica ja foi abordada em muitos contos,
uma das histérias mais conhecida que traz esse tema é a famosa
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tragédia de Fausto, da obra literaria do alemao Goethe: um médico
vende a alma ao Diabo para conseguir poder e conhecimento.
Fausto, o personagem, faz um pacto com o Diabo vendendo-lhe
corpo e alma para obter prazeres e poderes durante alguns anos.
Aceitando o trato, ele concede ao Dr. Fausto o gozo dos prazeres
do pecado. Seu destino parece selado. Quando o prazo se cumpre,
porém, Fausto tenta frustrar os planos do Diabo e enfrenta uma
morte espantosa.

De acordo com as histérias, o pacto € entre a pessoa e o Diabo.
A pessoa oferece a propria alma em troca de favores diabdlicos.
Estes favores mudam com o conto, mas normalmente incluem
juventude, beleza, conhecimento, riqueza ou poder.

Sao muitas as tentativas de dar forma a figura do Diabo. O
mais popular o levaria a ter uma cor vermelha, com feicoes humanas,
mas com chifres, rabo pontiagudo e um tridente na mao, para remeter
a um cetro. No conto Pe/e de Urso o Diabo tem a aparéncia de um
duende dos contos de fadas, com orelhas longas e pontiagudas, nariz
e unhas compridas, corpo todo na cor vermelha.

Os alunos falaram pouco sobre a questdo do pacto com o
Diabo, para eles, o Diabo pode ter varias formas e varias
denominag¢des: Diabo, Sata ou Demonio. Ele representa o mal, tudo
aquilo que vai contra os ensinamentos de Deus.

Quando se diz que uma pessoa vendeu a alma ao diabo, no
nosso cotidiano, o que se quer dizer ¢ que tal pessoa fez uma aposta
cega em meios espiritualmente opostos a Deus a fim de tentar
conseguir a qualquer custo os seus objetivos, sem se importar com
a proépria condenagao.

No conto Pele de Urso o protagonista teve um final feliz, porém,
nas historias a barganha é considerada perigosa, ja que o preco
cobrado pelo espirito maligno ¢ a prépria alma. O conto pode ter
um final moralizante, com a danacdo eterna de quem faz o acordo,
ou pode ter um final comico, no qual um aldedao astuto engana o
Diabo, normalmente utilizando de algum detalhe técnico. Contudo
nesse conto o Diabo nao ficou sem ganho, no final ele diz que ficou
com duas almas, das duas irmas que se mataram por inveja.
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Com a leitura, e discussao do conto Pele de Urso finalizamos
esta etapa do nosso projeto, leitura dos contos. Criamos um espago
de leitura, durante o processo abrimos discussdes sobre os contos;
as relagoes intertextuais entre eles; atitudes das personagens; a
relacdo das histérias contadas com o nosso cotidiano; entre outros
aspectos. Os alunos destacaram suas impressdes sobre os contos,
impressoes que foram devidamente valorizadas e sobre as quais
discutimos no coletivo.

A escrita dos contos

Ficou acordado com eles que escreveriam extraclasse um conto,
cujo tema teria que dialogar com o conto Cinderela. Marcamos um
dia da semana para recolhermos os cadernos, fazermos a leitura,
possiveis correcOes, sugestoes e reescrita. A proposta da reescrita
justifica-se, pois os alunos apresentaram muitas dificuldades, mas
teriam que, de certa forma, enfrentar o desafio, uma vez que o
produto final da pesquisa previa a publicagdo de uma coletanea.
Sendo assim, foram varias reescritas e varias revisdes. No trabalho
de revisao, o aluno precisa enxergar o texto como algo que precisa
ser avaliado e revisto por ele, pois neste momento o produtor do
texto precisa ler com os olhos do destinatario do seu texto. “Isso
significa dizer que o produtor, de forma nao linear, ‘pensa’ no que
val escrever e em seu leitor, depois escreve, 1é o que escreveu, reve
ou reescreve o que julga necessario” (KOCK e ELIAS 20006, p. 34).

A atividade de reescrita possibilita que o aluno perceba que o
texto nao ¢ algo engessado e acabado, mas que o autor pode refazer
a historia escrita quantas vezes desejar e da forma que quiser, ou
seja, O texto escrito ¢ algo vivo, que pode ser modificado pelo autor
de acordo com sua vontade.

Com a producido e revisao dos contos escritos, os alunos
comegaram a compreender que Seus escritos eram provisorios e por
isso as propostas de revisdo assumem um papel importante no
processo de aprendizagem da lingua. Dessa forma, a partir de cada
observacdo ou sugestao que faziamos, foram reescrevendo o seu
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conto e ao fazé-lo, foram se percebendo autores que utilizam os
recursos da sua lingua para produzir novos sentidos e ainda criar
um efeito comunicativo.

Nesse sentido, afirmamos que o trabalho de escrita e revisio
de textos deve ser constantemente privilegiado, de modo que, cada
vez mais, assuma sua real fungao: monitorar o processo de produgao
textual desde o planejamento, de tal maneira que o escritor/aluno
possa coordenar eficientemente os papéis de produtor, leitor e
avaliador do seu préprio texto.

Assim sendo, os alunos foram, de forma gradativa, aprimorando
as producbes. Em certos pontos niao precisavam dos nossos
apontamentos, mas de forma autonoma, ao lé-lo percebiam onde e
como poderiam estar melhorando. Organizamos os contos, as
ilustragées e mandamos para impressao. Marcamos um dia e
entregamos os livros aos alunos. Assim, puderam mostra-los a
comunidade escolar, autografa-los, ler seu conto e o de seus colegas.

Em sintese, podemos afirmar que os alunos do oitavo ano que
participaram desse projeto de intervencdo com a leitura de contos,
construiram uma nova relacio com a leitura do texto literario.
Percebemos que a familiarizagdo com a linguagem se constituiu
como uma forma de ativar a percepcao, a sensibilidade e a reflexdo
sobre diversos temas cotidianos, a discussao de valores humanos e
o reconhecimento de que existem tragos culturais comuns a diversas
geracOes e comunidades.

Tornar os alunos leitores nao se faz da noite para dia. Como se
viu, exige muito trabalho e mudangas nas politicas pablicas. Como
ndo acreditamos muito em mudancas estruturais a partir das esferas
publicas, plantamos a semente. Despertar o gosto da leitura nos
alunos ¢ trabalho de formiguinha, contudo, se toda a comunidade
escolar estiver imbuida com fortes propositos para que isso aconteca,
podemos obter fecundos resultados.
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de Jovens e Adultos - EJA. A leitura foi tomada como producio de
sentidos em que se buscou o encontro entre o leitor e o texto, com o
intuito de proporcionar aos alunos atividades sistematicas de leitura
que lhes permitissem aumentar a proficiéncia leitora.

A leitura na EJA: encontros e desencontros

Como professora de Lingua Portuguesa, era angustiante
constatar a precaria situacao de leitura em que os alunos da EJA
chegavam a escola para cursar a ultima etapa do Ensino
Fundamental. A proficiéncia leitora era minima, sendo que uma
grande parte deles encontrava-se em fase de mera decodificagio,
a leitura era lenta e pouco significativa para eles. Segundo os
alunos, a leitura era pouco praticada durante o perfodo em que
permaneceram fora da escola e, geralmente, estava ligada a
necessidades religiosas ou trabalhistas. Nas aulas, os autores
literarios com que trabalhavamos nao eram conhecidos por eles
que se mostravam a margem dos bens culturais produzidos e
registrados pela escrita. Porém, conheciam personagens da
cultura popular, tradicionalmente repassada na oralidade entre
as geragoes.

Nas aulas, percebfamos a participagao mais ativa dos
estudantes nas atividades em que a leitura era feita pela professora,
o que segundo eles somente assim o texto fazia sentido e abria a
possibilidade de didlogo entre os leitores e entre o leitor e o texto.
Mas, com o tempo de escolarizagdo reduzido, a menor quantidade
de horas/aula na modalidade e as diversas competéncias da
disciplina de Lingua Portuguesa, acabavamos presos ao que Ezequiel
Theodoro da Silva (2005, p. 41-42) chama de “passos cristalizados
das licdes (leitura, vocabulario, questionario, gramatica e redagao)”
que evidenciam um “desprezo das multiplas configuracdes textuais
e das multiplas formas de se ler em sociedade”, nas palavras do
mesmo autor.

Assim como em [idas secas “o vaqueiro [Fabiano| precisava
chegar, nio sabia onde”, prosseguiamos a caminhada em rumos
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incertos. E a partir das aulas, leituras e discussdes no Programa de
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS/Ciceres - MT,
percebi que as leituras realizadas em sala de aula com os estudantes
tinham um carater mecanico, pratico, momentaneo, nas quais a
minha fungdao de ensinar a ler era pouco exercitada. Nao havia de
minha parte o cuidado em planejar sistematicamente um percurso
que levasse em consideracao os conhecimentos prévios dos alunos,
as acoes metodoldgicas eram fragmentadas e inconstantes.

Faltava-nos um aporte teérico que sustentasse o nosso fazer
pedagdgico nos ideais pretendidos, pois como sustenta Vladimir
Propp (1992, p. 15), “[...] nenhuma ciéncia pode dispensa-la em
nossos dias. A teoria tem antes de mais nada uma importancia
cognoscitiva e o conhecimento dela constitui, de um modo geral,
um dos elementos da concepgio cientifica do mundo”.

Nesta concepgio de teoria necessaria ao conhecimento cientifico
faltava-nos uma reflexdo acerca de quem siao estes estudantes, seu
percurso escolar, seus anseios quando do retorno aos estudos. Era
preciso considerar a histéria de leitura de cada um, pois segundo Eni
Orlandi (2008, p. 43) “todo leitor tem sua historia de leitura.” E que
sujeitos seriam estes alunos? Que experiéncias escolares tiveram? Por
que teriam interrompido seu percurso escolar? E por que teriam
retornado a escola? Que significado tem a leitura para eles? Estas
indagagoes nos remeteram a pensar o processo de alfabetizacao
ofertado nas escolas brasileiras nas tltimas décadas do século passado
quando, entao, grande parte dos alunos da EJA foi alfabetizada.

Uma pesquisa realizada por Ana Luiza Bustamante Smolka
nos anos 80 apresentou um retrato bastante claro e cruel da
alfabetizacdo de criangas no Brasil e apontou uma ineficiéncia no
ensino da leitura e da escrita. Segundo a pesquisadora, socialmente,
alunos e professores ocupam lugares predeterminados e nio
questionados: “a professora ocupa uma posi¢ao de responsavel pelo
processo de alfabetizagdo e assume a tarefa de ensinar criangas a
ler e a escrever. Nesse lugar, as criangas ocupam uma posi¢ao de
alunos, e assumem a tarefa de aprender a ler e a escrever”.
(SMOLKA, 1987, p. 27).
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Tal constatacao levou-nos a indagar: se os sujeitos envolvidos
no processo de alfabetizagao assumem e desempenham seus papéis,
qual seja o de ensinar e o de aprender a ler e a escrever, por que este
processo nem sempre tem resultado satisfatério? Por que ja no inicio
da escolarizagdo é grande o nimero de reprovagao e evasior O que
estaria sustentando estes aspectos negativos?

Ana Luiza Bustamante Smolka (1987, p. 31-32) responde

nossas indagacdes com uma avaliagao dessa pratica:

[...] os efeitos desse ensino sdo tragicamente evidentes, nao apenas nos indices
de evasio e repeténcia, mas nos resultados de uma alfabetizagao sem sentido
que produz uma atividade sem consciéncia: desvinculada da praxis e desprovida
de sentido, a escrita se transforma num instrumento de sele¢io, dominagio e
alienacio.

Problemas de ordem social e econémica também contribuem
diretamente para que alunos interrompam seus estudos. Mas, o fato
¢ que nas salas de aula da EJA um numero consideravel de alunos
vivenciou situagdes de exclusdes como as apontadas anteriormente,
mesmo porque resquicios daquela concepcao pedagogica autoritaria
e engessada continuam a existir nas escolas brasileiras, ainda que
dissimuladas em praticas que se pretendam mais amenas e atuais,
cujos efeitos para os alunos nem sempre possam ser medidos. E se
jovens e adultos retornam aos estudos apds uma interrupgao, breve
ou longa, é porque ainda acreditam que sao capazes de aprender e
buscam a realizagdo dos sonhos interrompidos, o direito a educagao
outrora negado.

E, ao retornarem, o que os alunos esperam encontrar na escola?
Esperam por mudangas pedagdgicas significativas? Como se sentem
neste processo de reinser¢aor O que esperam dos professores e da
escola? A Proposta Curricular para a Educacao de Jovens e Adultos:
segundo segmento do ensino fundamental (5" a 8* série), aponta
algumas respostas para tais questionamentos:

A escola que esperam é um local onde os alunos serdo consumidores passivos
de conhecimentos transmitidos pelos professores, considerados como tnicos
detentores do saber. E as relacdes com o conhecimento se dao de forma
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predeterminada, ou seja, ja esta definido o que serd dado em relagio aos
conteudos. (BRASIL, 2002, v. 1, p. 91).

Por conseguinte, a0 serem expostos a uma situagdao de ensino e
aprendizagem que se pretenda diferente da vivenciada por eles, os alunos
da EJA costumam apresentar certa inseguranca, como por exemplo, ao
serem solicitados a assumirem uma posi¢ao sujeito que participa
ativamente do processo de seu proprio aprendizado. Demonstram até
certa resisténcia frente a nova circunstancia apresentada. Tal postura
parece ser oriunda do processo de escolatizacdo a que tiveram acesso
no passado, responsavel pelo imaginario de que na escola o aluno recebe
conteudos prontos e acabados de um professor que detém tais conteudos
e cuja fungao ¢ transmiti-los.

Trata-se de um momento de (re)adaptag¢ao ao espago escolar,
em que o aluno tenta desviar o foco do passado e inserir-se no
presente, mas, nesta retomada surge, entdao, situacoes de
enfrentamento de valores mediante o confronto entre o “saber
individual” e o “saber cientifico”, e que, ndo raras vezes, pode
constituir causa de evasdo escolar.

Ainda sobre as especificidades do aluno da EJA, a Proposta
Curricular destaca que:

Uma caracterfstica marcante dos alunos adultos refere-se ao autoconceito quanto
as suas possibilidades e limites. Muitas vezes manifestam inseguranca, medo
de se expor ao ridiculo, dizem que se consideram incapazes de aprender.
Expressam ainda certa resisténcia a mudangas, talvez porque nao é comodo
negar concepgdes arraigadas, construidas ao longo da vida. Parecem ter uma
relagdo bastante ‘imediatista’ com o conhecimento, querendo saber onde e
como irdo utiliza-lo, desconsiderando aquele para o qual ndo percebem uso
imediato. (BRASIL, 2002, v. 1, p. 90-91).

Estas reagdes surgem ao reiniciarem sua caminhada rumo a
saberes outros, quando os alunos percebem que enfrentardo na
escola a convivéncia com uma cultura letrada mais ampla, com a
qual ndo estdo habituados. E, por ndo terem mantido a pratica da
leitura e da escrita ou por ter sido negado a eles o acesso a tais
praticas, muitos destes alunos continuam em processo de
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alfabetizacio. Sio, pois, leitores iniciantes e dispdem de um tempo
reduzido para dedicarem-se aos estudos devido as suas atribui¢coes
diarias no campo do trabalho e nas relagdes familiares.

Assim sendo, é comum observarmos uma baixa autoestima
entre estes alunos, o que gera um sentimento contraditério: ao lado
de um contentamento expresso por palavras e olhares brilhando de
euforia diante da possibilidade de retomada dos estudos, uma
conquista outrora a eles negada ou proibida, mostram-se também
“despreparados e/ou incapazes” para aprendet, e, entdo, incorporam
o discurso da “maternagem”, (BRASIL, 2002, v. 1, p. 88) no sentido
de “pegar no colo”, ou seja, seu aprendizado seria unicamente
responsabilidade do professor, negando a si mesmos o direito de
participarem ativamente no processo de ensino e aprendizagem.

O discurso da maternagem tem sua origem no fato de que, “a
psicologia evolutiva tradicional entendia que os processos de
desenvolvimento cognitivo terminavam com o fim da adolescéncia,
que as criangas e os adolescentes cresciam e se desenvolviam,
enquanto os adultos se estabilizavam e os velhos se deterioravam.”
(BRASIL, 2002, v. 1, p. 90).

Esse imaginario ainda persiste, sendo, as vezes, empregado
como justificativa para interromper os estudos, mesmo depois que
em “estudos posteriores, psicélogos interessados no processo
evolutivo da idade adulta e da velhice apontaram que essas fases
sdo etapas substantivas do desenvolvimento psicolégico, um
processo que dura a vida toda.” (BRASIL, 2002, v. 1, p. 90).

Diante do quadro acima apresentado, a Proposta Curricular
traz algumas orientagoes didaticas direcionadas ao trabalho do
professor no sentido de considerar as especificidades marcantes dos
alunos adultos e jovens, quais sejam: trabalham e estudam, nio
tém no estudo sua preocupacdo primeira, e geralmente tém pouco
acesso a bens culturais. Ha também o alerta para que a educagio
ofertada na EJA ndo seja considerada uma adaptagao do ensino
dito regular nem como o preenchimento de uma falta, pois estes
alunos tém experiéncias pessoais e participa¢do social que os
diferenciam das criancas e adolescentes.
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Vivendo, pois, em uma sociedade letrada os jovens e os adultos
téem a possibilidade de conhecer, analisar, criticar e enfrentar
questdes cotidianas, capacidades de pensar e agir com horizontes
amplos que independem da escolarizacao formal. O documento
acima citado sugere, entdo, que o processo pedagogico tenha como
ponto de partida os saberes construidos ao longo da vida e, na
sequéncia, possibilitar o acesso a outros conhecimentos relevantes
para os adultos e para os jovens. Em suma, foi o que pretendemos
mobilizar nesta proposta no que se refere ao desenvolvimento de
habilidades leitoras.

A leitura em outras perspectivas: a proposta

Pensando na recepgao do texto por parte do aluno, encontramos
suporte nos apontamentos de Maria Helena Martins (2012, p. 37) que
sugere a existéncia de trés niveis de leitura: sensorial, emocional e
racional, e que segundo a autora encontram-se inter-relacionados ou
até simultaneos de acordo com o leitor e as circunstancias do ato de ler.

O primeiro nivel, o sensorial, diz respeito ao contato do leitor
com o objeto livro, quando, entdo, surgem as primeiras impressoes
a respeito deste. Neste sentido, sdo realizadas, por meio dos cinco
sentidos, as primeiras leituras que poderdo aproximar ou nao o leitor
da obra. Para tanto, o leitor costuma considerar a aparéncia do livro,
sua organizacao, sua textura, presenca ou auséncia de imagem, sente
seu cheiro, enfim, evoca os seus sentidos e realiza uma leitura inicial,
segundo Maria Helena Martins (2012, p. 40-48).

A partir desta relacao leitor/objeto de leitura vem a tona os
outros dois niveis: o emocional e o racional, e surgem outras
possibilidades de leitura, que primam por valorizar as experiéncias
de vida do leitor. Ao se referir a leitura emocional, a autora aponta
que o leitor vé o texto, “mais como um acontecimento, [...]
principalmente porque na leitura emocional nao importa
perguntarmos sobre o seu aspecto, sobre o que um certo texto trata,
em que ele consiste, mas sim o que ele fag, o que provoca em nods.
(MARTINS, 2012, p. 53, grifos da autora).
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Trata-se, portanto, de um despertar de emocdes, de lembrangas
agradaveis ou nao, a que se vé¢ submetido o leitor em contato com a
obra. Esta submissao independe de seu querer e esta sujeita a um
processo de identificacao do leitor com o texto. Este extravasar
emocional representa uma oportunidade de conhecer melhor o
mundo e a si mesmo, conforme destaca Michele Petit (2008, p. 38),
“[...] ler permite ao leitor, as vezes, decifrar sua prépria experiéncia.
E o texto que ¢’ o leitor, de certo modo é ele que o revela; é o
texto que sabe muito sobre o leitor, de regides dele que ele mesmo
nao saberia nomear. As palavras do texto constituem o leitor, lhe
dao um lugar”.

No terceiro nivel, o leitor chega a reflexdo, e tende a desprender-
se das emocdes suscitadas anteriormente, busca analisar o texto lido
em um contexto que leva em consideracao a si mesmo e a sua realidade
imediata e histérica, momento em que ocorre uma significacio mais
ampla da obra. Segundo Maria Helena Martins (2012, p. 60),

A leitura racional acrescenta a sensorial e 2 emocional o fato de estabelecer uma
ponte entre o leitor e o conhecimento, a reflexdo, a reordena¢io do mundo
objetivo, possibilitando-lhe, no ato de ler, atribuir significado ao texto e
questionar tanto a propria individualidade como o universo das relagoes sociais.

Um trabalho realizado na perspectiva que pensa Maria Helena
Martins (2012, p. 31) visa ampliar a concepgao de leitura para além
da simples decodificacdo e entendé-la “como processo de
compreensao abrangente, cuja dinamica envolve componentes
sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiol6gicos, neurologicos, tanto
quanto culturais, econémicos e politicos (perspectiva cognitivo-
sociologica).” Estas sugestoes acerca da recepgao do livro e do
desenvolvimento da leitura acima citadas foram privilegiadas nos
primeiros contatos dos estudantes com os materiais impressos
selecionados para a leitura.

A abordagem metodolégica adotada nas primeiras leituras, ou
seja, as ndo literarias, também caminharam na perspectiva do
letramento literario, dividida em trés fases: atividades de pré-leitura,
leitura e atividades pods-leitura, distribuidas em quatro momentos
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distintos: fase inicial, leitura compartilhada, socializagao da leitura
e registro escrito.

A fase inicial consistiu em apresentar o material a ser lido e
sua tematica, a fim de instigar a leitura e acionar os conhecimentos
prévios sobre o tema a ser tratado. A apresentaciao ocorreu por meio
de questoes relacionadas, direta ou indiretamente, ao tema abordado
em cada texto a ser lido. O objetivo foi oportunizar espago para
que os alunos expusessem suas ideias e levantassem hipoteses a
respeito da leitura, ou seja, uma discussao inicial.

Na fase seguinte, assumindo a fun¢ao de mediadora da leitura,
adentramos ao material a ser lido. Num primeiro momento, a leitura
foi por nés conduzida, e de maneira compartilhada iniciamos e
desenvolvemos a leitura em voz alta para, em seguida, instigarmos
a participacao dos estudantes no ato de ler individualmente. Por
fim, encaminhamos a socializagao das leituras que se constituiu em
compartilhar tanto os multiplos sentidos extraidos da leitura como
a experiéncia intima e particular de cada leitor no ato de ler.

O foco deste trabalho foi promover discussoes que
aprofundassem o entendimento inicial e ampliassem os sentidos do
texto por meio de uma constru¢ao conjunta, pois acreditamos que,
na concretude das interagoes, é que a significacao se constitui
efetivamente. No primeiro momento foram selecionadas praticas
de leitura que circulam nos espagos sociais de interagao em que 0s
alunos convivem, e, posteriormente, avancamos para a leitura literaria.
Aceitamos, pois, o desafio proposto por Regina Zilberman (2008, p.
53-54) de “trabalhar com o aluno, seja ele crianca ou adulto, a partir
de sua propria experiéncia de leitura, operando com um universo
previamente dominado para abrir novos horizontes de conhecimento.”

Para o trabalho com a leitura literaria nos embasamos na
proposta defendida por Graga Paulino e Rildo Cosson (2009, p.
67), a de “letramento, literario como processo de apropriacio da
literatura enquanto constru¢do literaria de sentidos.” A fim de
possibilitar que o letramento literario se concretize, 0s autores
apontam a necessidade de acesso frequente a obras literarias e de
suas leituras efetivas. Para tal, fizemos uso da sistematizacao de
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ensino da literatura sugerida por Rildo Cosson (2014). Praticamos
a sequéncia basica de abordagem do texto literario sugerida pelo
autor que € constituida por quatro etapas: motivacao, introdugao,
leitura e interpretacao.

De acordo com a sequéncia basica, a motivacao corresponde a
uma fase de pré-leitura. Nesta fase, cabe ao professor planejar
atividades que suscitem a curiosidade do leitor, que o envolva de
alguma maneira com a obra a ser lida, que o insira no texto, mas
sem a inten¢do de direcionar os sentidos, pois ¢ o leitor quem
determina o rumo de sua leitura a partir dos conhecimentos prévios
de que dispde, enquanto ser humano inserido num contexto
sociocultural, pois como afirma o autor “a motivagdo exerce uma
influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndao tem o poder de
determinar sua leitura.” (COSSON, 2014, p. 50).

Ja o segundo passo chamado de introducao diz respeito a
apresentacao do autor e da obra. Rildo Cosson ressalta que neste
momento apenas informag¢des basicas a respeito do autor e do
contexto de producdo da obra em estudo siao relevantes. O autor
também destaca a importancia de apresentar fisicamente a obra aos
estudantes para que estes possam manusea-la e, por meio desse
contato iniciar as primeiras leituras.

Em relacao a apresentacio do livro, o autor ressalta que “a
apresentacao fisica da obra ¢ também o momento em que o professor
chama a atengdo do aluno para a leitura da capa, da orelha e de
outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Nesse caso,
o professor realiza coletivamente uma leitura do livro.” (COSSON,
2014, p. 60).

O autor ainda sugere a leitura do prefacio durante a etapa de
introducdo como uma atividade relevante para a recep¢ao da obra,
uma vez que nele sao fornecidos elementos que poderao sustentar
a expectativa do leitor, bem como pontos especificos para debates
pos leitura que sao ja antecipados nesta fase introdutoria.

A terceira etapa corresponde a leitura. No decorrer da leitura
do texto literario, o autor sugere que o professor acompanhe a
atividade realizada pelos alunos com o objetivo de auxilid-los em
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suas possiveis dificuldades, bem como direcionar o ritmo da leitura.
Para textos mais longos, como livros completos, o autor aponta a
necessidade de que o professor programe alguns intervalos para
que os alunos apresentem em partes os resultados de sua leitura.
Os intervalos apresentam-se como relevantes para o fazer
pedagogico, pois de acordo com Rildo Cosson (2014, p. 64),

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor
podera ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao
desde a interagdo com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que
pode levar ao abandono do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia
tanto das condigoes de legibilidade do texto quanto da disponibilidade do
aluno para realizar a atividade.

Embora esta recomendacdo esteja relacionada diretamente a
textos longos, acreditamos ser valida também nesta proposta de leitura
em que fizemos a opg¢ao por textos curtos, a fim de auxiliar no
entendimento da leitura, considerando as particularidades dos alunos
da EJA. Apostamos nesta iniciativa como uma contribui¢ao para a
formacio do aluno-leitor ja que constitui suporte e incentivo para a
compreensao da leitura e para a realizagao das atividades propostas.

A leitura do texto literario foi planejada em duas etapas. A
primeira delas consistiu na leitura compartilhada, momento em que
lemos em voz alta um primeiro texto para os alunos. Na sequéncia,
encaminhamos a leitura individual em que os alunos puderam realizar
sua escolha dentre um conjunto de materiais disponibilizados por
nos, pois acreditamos como Teresa Colomer (2007, p. 125) que
“[...] a leitura autbnoma, continuada, silenciosa, de gratifica¢ao
imediata e livre escolha, é imprescindivel para o desenvolvimento
das competéncias leitoras”.

As sugestoes de leitura por nds apresentadas nao tiveram a
pretensao de dizer ao estudante o que ele devia ler, mas, apresentou-
se como um convite para que o mesmo continuasse buscando, por
si sO, outras leituras. E saber onde e como encontrar obras
disponibilizadas para ler sao relevantes para o processo de leitores
em formacio.
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Para Rildo Cosson (2014, p. 65-66), terminada a leitura da
obra o passo seguinte ¢ chamado de interpretacio que se encontra
dividida em dois momentos: interior e exterior. O primeiro esta
relacionado com a leitura enquanto decifra¢dao, o que resulta na
compreensao geral da obra, sendo, portanto, de carater individual.
Ja o segundo consiste na construcao coletiva do sentido elaborado
a partir da leitura da obra. Trata-se da significacio desencadeada
pela leitura, a qual, de acordo com o autor, deve ser compartilhada
com os pares ¢, se possivel, com a comunidade escolar. Compartilhar
o que se lé com outras pessoas na perspectiva de Teresa Colomer
(2007, p. 143) “permite experimentar a literatura em sua dimensao
socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades mutuas.”

Por sua vez, Rildo Cosson (2014, p. 66) também enfatiza que
“as atividades da interpretacdo [...] devem ter como principio a
externalizagdo da leitura, isto é, seu registro. Esse registro vai variar
de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar,
entre outros aspectos.” Como registro, optamos pelo diario de
leituras, em que cada entrada foi escrita ao término de cada etapa
realizada ou a qualquer momento quando o aluno sentisse a
necessidade de escrever acerca da experiéncia vivida.

Em suma, no momento da interpretagao ocorre a socializacao
das leituras e assim, a ampliacdo dos sentidos construidos
individualmente. Ocorre, entdo, uma leitura de carater solidario entre
o grupo de leitores/alunos, chamado por Rildo Cosson (2014, p. 94)
de “comunidade de leitores”. A cada atividade realizada, os alunos
foram convidados a compartilhar oralmente entre si e, quando possivel,
também dividir com a comunidade escolar, parte de suas experiéncias
de leitura, de diferentes maneiras, por escrito ou oralmente.

Finalizadas as leituras e sua socializacio, os alunos foram
orientados para registrarem em seus diarios de leituras o seu parecer
sobre a atividade desenvolvida. O registro poderia conter um breve
relato da experiéncia vivida, um resumo da atividade, a sele¢ao de
um trecho do texto lido, sua percepg¢ao ou sentimentos despertados
pelo texto. A partir desta vivéncia coletiva e da pratica individual
da escrita, possibilitamos aos estudantes ampliar o seu dizer.
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0 leitor e a leitura: processos de apropriagéo

Segundo Joio Wanderley Geraldi (2012, p. 92), aos leitores
sao possiveis as seguintes posturas ante o texto: a leitura em busca
de informacio; a leitura de estudo do texto; a leitura do texto
como pretexto; e a leitura como frui¢ao do texto. De acordo com
esta concepgao, optamos por trabalhar com a leitura como fruicao
do texto por acreditarmos, assim como o autot, que seria a leitura
que mais poderia contribuir para a formacao de leitores, nosso
objetivo primeiro. A leitura como fruicao do texto recupera “o ler
por ler, gratuitamente. E o gratuitamente aqui nao quer dizer que
tal leitura ndo tenha um resultado. O que define esse tipo de
interlocu¢dao ¢é o ‘desinteresse’ pelo controle do resultado.”
(GERALDI, 2012, p. 97-98).

Neste sentido, experienciamos os trés principios citados por
Joao Wanderley Geraldi (2012, p. 98-99), a fim de contribuirmos
para a formagao de leitores: o caminho do leitor, o circuito do livro
e nao ha leitura qualitativa no leitor de apenas um livro. Assim, nas
atividades planejadas acionamos os conhecimentos prévios dos
alunos sobre a tematica abordada pelo texto, buscamos
questionamentos diversificados que pudessem dar voz as
experiéncias vividas por eles. Também incentivamos a troca de
informagdes entre o grupo, praticamos rodizios de textos entre os
alunos, visitamos a biblioteca e, quando pertinente, contamos o
nosso percurso de leitora e dividimos com eles 0 nosso gosto pessoal.
E, por fim, ndo optamos pela leitura de uma unica obra ou de um
unico autor, ao contrario, privilegiamos varios autores e obras e 0s
colocamos a disposi¢ao para serem apreciados e lidos pelos alunos.

Sustentamos nossa pratica pedagogica no letramento literario
que nos sinalizou a importancia de trabalharmos com textos na
integra. Por isso, de acordo com o perfil dos alunos da EJA,
selecionamos textos curtos que permitiram em um mesmo encontro,
o inicio, o desenvolvimento e o fechamento de cada leitura. As
faltas constantes, os inevitaveis atrasos, o cansago, a carga horaria
reduzida e as dificuldades dos alunos com a leitura foram os critérios
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que justificaram a selecdo de livros compostos por textos curtos
como cronicas, poemas e contos para praticar a leitura.

Além disso, esta modalidade de ensino trabalha com o principio
do aprender por toda a vida e visa um maior nimero de alunos
escolarizados em um tempo menor de escolaridade. Dai resulta
algumas dificuldades destes alunos em relacio a leitura, como, por
exemplo: buscam extrair informacoes decodificando palavra por
palavra; sabem ler, mas quando chegam ao final ja esqueceram tudo
ou zndo entenderam nada, como costumam dizetr. Se as habilidades
leitoras adquiridas ao longo da vida foram minimas, investir na gestao
do tempo, do espago e dos recursos didaticos disponiveis tornou-se
fundamental, e justifica mais uma vez a opgao por textos curtos.

Por fim, evitamos a ideia de trabalhar a leitura como falta. Ao
contrario, buscamos tratar a leitura como apropriagdo e como
continuidade de enriquecimento pessoal e cultural. Assim, o foco
foi desviado de dificuldades e fracassos antetiores, de tentativas e
limitacbes atuais e recaiu sobre a contribui¢ao da leitura para a
formacao geral do individuo, o que foi percebido pelos alunos,
conforme o seguinte fragmento:

Fi 1 - Texto elaborado pelo aluno E

Fonte: Dhario de leittara do alune
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Embora os alunos adultos e jovens possuam necessidades de
aprendizagem semelhantes, compartilhem certos anseios e algumas
expectativas, os conhecimentos prévios sao diferentes, o que
descarta a possibilidade de homogeneizagao. Tais caracteristicas
encorajaram a adog¢ao de géneros textuais diversos e ressaltamos
que os mesmos foram ao encontro das diversidades da turma, quer
de sujeitos, quer de gostos pessoais, quer de dominios da leitura.
Para atender mais de perto as especificidades da turma, a sele¢ao
dos materiais foi realizada gradualmente, segundo os dados
levantados pelo primeiro questionario, pelos fatos narrados no dia
a dia, e pelas experiéncias pessoais com as leituras citadas no decorrer
das aulas.

A fim de realizarmos a selecio com maior pertinéncia, durante
as socializacGes sentdvamos em circulo, ouviamos os alunos, relatos
vivos de sua experiéncia diaria, passada e presente, as relagdes que
estabeleciam entre as obras e dessas com a vida pessoal e cotidiana,
0 que permitiu tracarmos, gradativamente, o percurso de leitura. E a
iniciativa de, apos realizarmos uma primeira leitura coletiva,
encaminharmos os alunos para a escolha individual de outras leituras,
sinaliza a convic¢ao de que o aluno deve participar da escolha do que
lé, pois segundo orienta Ezequiel Theodoro da Silva (2005, p. 42),

Dar liberdade aos leitores significa ouvir, ou melhor, escutar e aproveitar
pedagogicamente os sentidos produzidos através da leitura dos textos
propostos, remetendo sempre esses sentidos para a esfera da compreensio
cada vez mais refinada e profunda da realidade.

Neste sentido, colocamo-nos no papel de mediadora neste
processo: selecionamos varias obras e as apresentamos aos alunos
conforme a proposta do letramento literario, para que 0s mesmos
pudessem fazer suas escolhas, privilegiando, assim, sua subjetividade
e protagonismo.

Se “ler ¢ interagir para produzir sentidos”, conforme destaca
Ezequiel Theodoro da Silva (2005, p. 42, grifo do autor), acreditamos
ter contribuido para o desenvolvimento dos alunos como leitores ja
que ao longo do processo vivenciado exercitamos o dialogo entre
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os integrantes do grupo, do aluno com o texto, e do texto com o
contexto cotidiano do aluno. Ao invés de uma leitura linear,
limitando os sentidos por meio de questdes direcionadas para este
ou aquele ponto, os sentidos puderam ser outros e assim,
experimentamos o ato de ler em um sentido mais amplo e aberto a
novas significagoes.

Da interacio leitor/objetos de leitura, destacamos, na
sequéncia, alguns pontos relevantes apontados pelos alunos em seus
registros nos diarios.

Primeiramente, a pouca escolaridade e a inconstante pratica
da leitura nio constituiram barreiras para impedir que resultados
satisfatorios aparecessem e fossem sinalizados pelos alunos, como
demonstra o fragmento a seguir:

Fi 2 - Texto elaborado pela aluna M

Fonte: Didrio de leitura da aluna

Por conseguinte, buscamos estimular a leitura rumo ao
desenvolvimento das habilidades leitoras dos alunos, pois como
sugere Rildo Cosson (2014, p. 35), “crescemos como leitores quando
somos desafiados por leituras progressivamente mais complexas.”
Portanto, acreditamos que seja papel do professor partir do que o
aluno ja conhece e avangar para o que ele desconhece, a fim de
proporcionar o crescimento do leitor por meio da ampliagao de seus
horizontes de leitura.

Além disso, a leitura prevista para a sala de aula extrapolou os
muros da escola. Neste sentido, Hélder Pinheiro (1995, p. 59)
enfatiza que “a poesia quando preenche a sala de aula pode
transbordar e inundar outros espagos e regar outras experiéncias
significativas.” Foi o que aconteceu na cumplicidade entre mae e
filho vivenciada por esta aluna, conforme o registro em seu diario:
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Figura 3 - Texto elaborado pela aluna A

Fonte: Diério de leitura da

Outro ponto mencionado foi a aceita¢io da diversidade de
textos apontada pela aluna no fragmento abaixo como uma
experiéncia positiva, o que sinalizou o funcionamento das palavras
da Profa. Dra. Carolina Padilha Fedatto*: “guanto mais variados forem
os objetos de leitura, quanto mats variados os materiais de leitura, os assuntos,
0s temas e 0 modo de fager, maior a chance de que alguma coisa faca sentido,
que alguma coisa capte a atencao do aluno leitor”:

Figura 4 - Texto elaborado pela aluna M

Fonte: Diario de leitura da aluna

O prazer de ler também foi mencionado nos registros do diario
de leituras. O espago aberto para a leitura compartilhada e gratuita
foi apontado pela aluna como um ponto positivo deste trabalho e
sinalizou que a cultura escrita foi ao encontro de seus anseios de
leitora, mostrando-se satisfeita com a leitura realizada nesta
perspectiva:
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Figura 5 - Texto elaborado pela aluna A

Fonte: Diario de leitura da aluna

A sala de aula ainda representou um espaco de construcio de
leituras significativas. Para Roger Chartier (1999, p. 19), “cada leitor,
cada espectador, cada ouvinte produz uma apropriagao inventiva da
obra ou do texto que recebe.” Assim sendo, percebemos que a aluna
produziu efeitos de sentido para além da atividade realizada. Nesta
relacao da aluna leitora com os textos orais foram acionadas lembrancas
vivenciadas ao longo de sua formacao pessoal e que resultaram numa
reflexdo acerca da (re)significacio de causos populares:

Figura 06 - Texto elaborado

pela aluna M

Fonte: Diarto de leitura da ahima
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Dessa maneira, a leitura foi capaz de suscitar recordacdes
prazerosas da infancia, de acordo com o seguinte fragmento:

la aluna

Figura 7 - Texto elaborado pe

Fonte: Diario de lettura da aluna

Os textos lidos possibilitaram a aluna a lembranca dos contadores
de causos porque conforme nos lembra Michele Petit (2008, p. 7),

A leitura tem o poder de despertar em nds regides que estavam até entdo
adormecidas. Tal como o belo principe do conto de fadas, o autor inclina-se
sobre nés, toca-nos de leve com suas palavras e, de quando em quando, uma
lembranca escondida se manifesta, uma sensagao ou um sentimento que nao
saberfamos expressar revela-se com uma nitidez surpreendente.

A possibilidade de escolha também foi mencionada pelos alunos.
No final de uma atividade alguns alunos justificaram sua escolha
com falas como: “ex gosto de animais, entao escolhi o cao” (referindo-se ao
titulo do texto selecionado); “achei interessante a historia desse casal”;
“escolhi este porque ji aconteceu comigo uma historia parecida”’. Ficou, entao,
a evidéncia de que a leitura ganha nova significacdo quando o aluno
pode escolher o que lé. E assim, acreditamos ter oportunizado um
aprendizado a partir da seguinte orientacio de Maria Nilma Goes da
Fonseca e Joio Wandetley Geraldi (2012, p. 112):

Aprende-se ler ndo o aluno que 1€ o livro que nés, professores, lemos. A
liberdade com que o aluno tem abordado os livros que 1é decorre do nao
privilégio a um unico sentido do texto, mas aqueles sentidos que a experiéncia
de mundo, de cada leitor, atribui ao livro que lé na produgio de sua leitura.
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Ademais, a leitura foi entendida como interacio. Em seu diario
uma das alunas registrou como positiva a leitura coletiva conforme
sustentada por Joao Wanderley Geraldi (2012, p. 63): “quanto a
leitura de textos curtos, ¢ melhor que seja desenvolvida em grande
grupo, por professores e alunos”:

Figura § - Texto elaborado pela aluna J

Fonte: Didrio de leitura da aluna

Por sua vez, a valoriza¢do da cultura oral surgiu ja nas primeiras
aulas quando os alunos comentaram suas historias de leitura e
apontaram para experiéncias com a literatura popular durante a
infancia. O contato anterior com textos orais proporcionou maior
aceitagdao da leitura de cordéis, pois possibilitou o resgate de algo
outrora familiar, cujo gosto encontrava-se firmado desde a infancia,
segundo expresso nesta entrada de diario:

Figura 9 - Texto elaborado pela aluna A

Fonte: Diario de leitura da aluna
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Neste sentido, encontramos em funcionamento as palavras de
Marisa Lajolo (2007, p. 45): “leitor e texto precisam participar de
uma mesma esfera de cultura. O que estou chamando de esfera de
cultura inclui a lingua e privilegia os varios usos daquela lingua
que, no correr do tempo, foram constituindo a tradigao literaria da
comunidade (a qual o leitor pertence) ...”

Por fim, ressalto a descoberta pelo gosto de ler. O fragmento
abaixo sugere que o estudante compreendeu a importancia da leitura:

Figura 10 - Texto elaborado pelo aluno E

Fonte: Diario de leitura do aluno

Segundo Teresa Colomer (2007, p. 118-119), “quanto mais
flexivel e ativo ¢ o ensino que se oferece, mais os alunos podem
beneficiar-se da relagdo entre a leitura literaria e o aprendizado
escolar.” Embora estes beneficios ndo possam ser medidos neste
momento, ja sinalizam que o encontro almejado entre o aluno leitor,
o autor e a obra aconteceu e trouxe resultados por hora satisfatorios.

Consideracies finais

Esta proposta foi elaborada para aumentar a proficiéncia leitora
de alunos que, a0 serem excluidos do processo de escolarizagao,
mantiveram-se as margens da cultura escrita. Foi vista por n6s como
um inicio, ou seja, 0s primeiros passos rumo a uma pratica leitora
duradoura. Por isso, possibilitamos aos alunos o contato com um
grande numero de textos de diferentes géneros textuais, privilegiamos
diversos autores, com o intuito de abrir um leque de possibilidades
e, assim, despertar os gostos pessoais pela leitura. Neste sentido, a
nossa avaliacio sinaliza resultados satisfatérios, uma vez que os
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materiais selecionados atenderam as expectativas dos alunos leitores.

No inicio, tomamos como ponto de partida as experiéncias de
leitura dos alunos e apresentamos atividades com enfoque na relagao
direta dos alunos com variadas linguagens e em leituras nem sempre
consideradas escolares, cujo intuito foi o de ndo provocar a ruptura
entre o lugar social do aluno e a cultura privilegiada pela escola.
Buscamos naturalizar a passagem do que é cotidiano e conhecido ao
que é novo e mais complexo, como a experiéncia com textos literarios.

Durante o percurso, buscamos respostas para questoes
especificas, criamos possibilidades de praticar a leitura, sugerimos
uma dire¢dao, proporcionamos estimulos. Se estas vivéncias
resultarem em novas experiéncias e em sentidos outros para estes
alunos, possiveis leitores em formacao, teremos, entao, alcangado
os objetivos estabelecidos para esta proposta. Alguns depoimentos
no decorrer do processo, bem como os registros nos diarios de leituras
ja sinalizaram o alcance do trabalho realizado em sala de aula.

Se aprender e ensinar sdo processos inacabados, portanto,
continuos e possiveis de ocorrerem ao longo de toda a vida, acreditamos
que nao exista um fim para esta proposta, mas uma interrup¢ao
provisoria. Esperamos também que, uma vez descoberto o caminho e
o gosto pela leitura, ampliem-se as oportunidades de pratica-la
autonomamente. Por hora, ficamos na expectativa para que a experi¢ncia
vivenciada produza o desejo de buscarem outras leituras e continue a
provocar efeitos significativos nestes leitores em formacao.
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Nota

* Anotacio tomada durante a conferéncia O que se dig ao negar-se a ler?, realizada no Auditétio do
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2016.
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